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Theater der Zeit

Theater der Zeit - Die Zeitschrift

flir Theater und Politik, gegriindet 1946,
stellt monatlich die neuesten Entwicklungen
des deutschsprachigen und internationalen
Theaters vor. Aktuelle Kritik, neue
deutschsprachige und internationale Stiicke in
Erstveroffentlichung, Debatten, Interviews,
Essays, Reportagen, Kulturpolitik

und Dokumentation.

Interviews mit Regisseuren, Autoren, Bithnenbildnern, Musikern und Politikern

Kritiken der groBen und kleinen Inszenierungen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz
Erstver6ffentlichte Stiicke von renommierten Autoren und neuen Entdeckungen aus dem In- und Ausland
Debatten zu Kulturpolitik, Theaterésthetik, Politik im In- und Ausland

Kunst-Insert als groBformatige Fotostrecke von herausragenden Biihnenbildnern, Performances und Visual Art
Reportagen iiber Theater in repressiven Systemen und Berichte von groen und kleinen Festivals



Erscheinungsweise

Theater der Zeit erscheint zum 1. des Monats.

10 Ausgaben im Jahr + eine Doppelausgabe in den
Monaten Juli/August — Das monothematische

, Arbeitsbuch”

Zielgruppe

Theaterpraxis

Theaterwissenschaft

Theaterausbildung
(Schauspiel, Regie, Dramaturgie, Bithnenbild)

Kulturpolitik

Theater der Zeit

Verfiligbarkeit

e im Abonnement print + digital (weltweit)

e am Bahnhofsbuchhandel (Deutschland)

e in Buchhandlungen (Deutschland, Osterreich, Schweiz)
e als Einzelausgabe ab Verlag (weltweit)

e in digitalen Formaten (PDF, ISSUU, etc.)

® 100+ Bibliotheken im In- und Ausland

Endverkaufspreise

Einzelheft: 10,50 Euro
Arbeitsbuch (Jahrbuch): 24,50 Euro

Auflagenhdhe
Druckauflage: 5.000 Exemplare, davon 2.500 Abonnement
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Double - Magazin fiir Puppen-, Figuren-

und Objekttheater, gegriindet 2004,

gibt der Reflexion unterschiedlichster Erschei-
nungsformen des zeitgenossischen Theaters
mit Puppen, Figuren, Objekten und Material
eine Plattform. Es informiert und diskutiert
das Theater der Dinge — in seinen prakti-
schen, philosophischen, wissenschaftlichen
und literarischen Aspekten.

Erscheinungsweise Zweimal jahrlich — am 01. April und am 01. November.

Zielgruppe Akteure im Kunstbetrieb (Theaterpraxis und Bildende Kiinste), Kulturpolitik

Verfligbarkeit Print und Digital: Ab Verlag im Abonnement und Einzelheftbestellung. 100+ Bibliotheken im In- und Ausland.
Endverkaufspreis 6,00 Euro (print) / 6,00 Euro (digital) pro Einzelheft (Archivausgaben sind ebenfalls verfiigbar)
Auflagenhoéhe 3 000 Exemplare, davon 2 500 Stiick im Abonnement
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ixypsilonzett

darstellende kiinste & junges publikum 2024

ixypsilonzett

darstellende kiinste & junges publikum

Als Magazin fir Kinder- und Jugendtheater 2005
gegriindet, informiert und reflektiert es tiber En-
twicklungen dieses besonderen Theaters. Berichte
und Essays, Gesprache und Nachrichten, Dokumente
und Kolumnen beschreiben die zeitgenossische deut-
sche und europaische Kinder- und Jugendtheater-
landschaft. Es dokumentiert kiinstlerische, aber auch
kulturpolitische Debatten, berichtet von Festivals, Vermittlungs
Projekten, Seminaren und Publikationen.

kunst

Erscheinungsweise Zweimal jahrlich — am 1. Januar (,,das winterheft”) und am 1. Juli (,,das sommerheft®, ab 2025 am 1.6.).
Zielgruppe Theaterpraxis, Theaterpadagogik, Schultheater, Kulturpolitik

Verfligbarkeit Print und Digital: Ab Verlag im Abonnement und Einzelheftbestellung. 100+ Bibliotheken im In- und Ausland.
Endverkaufspreis Magazin: 6,00 Euro, Jahrbuch 9,50 Euro pro Einzelausgabe (print, digital) Archivausgaben verfiigbar
Auflagenhoéhe 3 000 Exemplare, davon 2 500 Stiick im Abonnement
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Diskurs Uberblick

dunteschif Lorem Iprum, 1254

idunerschf Loren Ipsum,

einer finalen Grussadresse .an all die rechiskonservativen
‘Manner uber die Rampe ruft Jch bin cuer schlimmster Albiraum,
und das spurt . Es lasst euch erschaudern und schlotternd ins
Bett pinkeln. .. Ich bin immer dreissig Sekunden schneller als ihr,
und wen ihr noch dabe seid, cine meiner Anspiclungen zu ver-
iehen, hibe chschom do nachte spontanen Verbafas el
Sen.* Wenn's denn mal so ware! Wieso tragt der zeitgenossische
Bubnen-Feminismus eigentlich so oft Behauptungen vor sich her,
stat s einfach performativ einzulosen? Warum zeigt er mit der-

e
2uschaflen?
Iam a free bitch

s es durchaus anders geht, demonstrert — ebenfals in der
Berliner Volksbuhne, dic der Antike in dicser Saison cinen gan-
zen Inszenierungsschwerpunki widmet — Iphigenies jungere
Schwester Elektra. Der traut man ~ jedenfalls in der Regie von
Punar Karabulut ~ tatsachiich zu, die handgreifichste Drohung,

Kk s gronces Abgrunig; s D Dl

Killer
Changieren It und die nach ft dreh pausenlonen Spickun.
den blutuberstromt an der Rampe stcht, um zu verkunden 1 am
a free bitcht” Ja Auch dieser Abend ist nicht frei von verbaler
Bekenntnishaftigkeit und aki Empowerment. Bis da-
hin legt er allerdings cinen ziemlich komplexen Weg zuruck, der
mindestens b zur Halbait st uch noch ver ot

ing ist. Karabulut greif nicht auf die antike .Elekra” zuruck,
oo it s Mourning besone Eleara s, Eoene
O'Neills 1931 uraufgefuhrte Psycho-Variante der Atriden-Sa-
ga. dic im deutschen Sprachraum unter dem Titel Trauer muss
Elektra tragen” bekannt und mit mannlichen Frauenfantasicn

,Antike Frauenfiguren
sind en vogue bei jungen
Regisseurinnen —
Buhnen-Feminismus

so oft Behauptungen vor
performativ einzulosen
sind en vogue bei jungen
Regisseurinnen?”

Vorname Nachname

Thesterdar et 112025

durchaus reich gesegnet st. O"Neill bricht den Mythos um Inzest,
Gatten- und Elternmord auf cine US-amerikanische Familienge-
i Und jmmt di ik, in d

dort von vermeintlichem Odipus- zu angeblichem Elekira-Kom-
plex gesprungen wird, als Steilvorlage fur cine gnad
bo Mistur aus Hollywood-Blockbuster, Gruselschocker,
‘Splatter-Movie und gleichzeitiger Parodic von alledem,
ersten Halfte tatsachlich ausschliesslich per Video uber die Buh-
ne lauft. In Gestalt von Kober als Elekira und Sabine Waibel als
deren Mutter Klymamnestra springen ier zwei derart brillant,

samtliche Korperzellen jubilieren Da st er endlich wieder, der

semantische Bedeutungsuberschuss!

. sondern aufs Konzentrat hin arbei

tet dagegen eine Elektra® Inszenierung, die — wenige Kilometer
in Ens .

sie komplett au Text verzichtet, Figurenkonstell

Ebene ausschliesslich musikalisch an seine Hohe- und Wende-

punkte getricben wird. Hinter den vielen ,ElektraBearbeitun-

gen, -Interpretationen und -Framings sucht Susskow gewisser-

massen das Substrat, das archaische Familien-Muster. Und was
an den Archetypen,die se findet, zuminds

omniprasenten Bubnenfrauendebatie durchaus berraschi, ist dic
Tatsache, dass deren Geschlechiszugehorigkeit lediglich als ein

Figurenmerkmal unter vielen erscheint.
Zwischenuberschrift

Noch bemerkenswerter Susskow ist nicht di
i, dic dem Gender St i s

seit eher Sophic Rois oder Kathrin Angere die gleichen D
Martin Wattke oder Fabian Hinrichs. Bei zwei
aktuellen ,Medea Inszenierungen - zam cinen von Leonie Bohm
Zurich und zum anderen von Johanna Wehner im
“Theater Kassel — hat die tragische Konstellaion nicht in erster
Linie (und schon gar nicht vordergrundig) mit den Geschlechis-
zugehorigheiten des Personals zu tun. Wehner interessiert sich
mindestens so sehr fur biografische Zusammenhange und soz;
e Positionen wie fur Gender als primar handlungsmotivierendes
Moment fur die Immigrationsgeschichte Medeas, di allen i
Fremde geblicben st, oder fur die Hierarchieglaubigheit des Ehe-
brechers Jason, der Medea vor allem um des sozialen Aufsticgs
willen verlasst und sich in eine neue Bezichung mit der Tochter

purzelbaume wi

m Schauspi

des Staatsoberhaupts Kreon sturzt.

o o e Kollgn Lo i wa o - sl

genuin Polleschlike

sowieso schon immer cgal,

e Koo o o o Gt Ko odr Ko
ne zugeordne ist, Bohm grab sich mit ihren Schauspiclerinnen

Thestarderzait 112025

jige junge Re-
Hinsicht mit iefenen-
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Diskurs Tiefenanalyse Diskurs Tiefenanalyse

da dic Kameras nur Filmrollen uber zehn Minuten fassten, und Esist wohl kein Zufall, dass die Filmzeitschrit Posiuf in die-
den notigen Mit den sen i in ihrer i
dieses Problem,als spater Sebastian Schipper seine Bankraub.Ele.  lich der Plansequenz widmet, ihren Meistern Orson Welles und
e Victoria® dréhte oder Alexander Sokurow scinen legendaren  Brian de Palma, Alexander Sokurow und Kenji Mizoguchi, und

i s “Russian Ark", cine cincinhalbstundige Kamerafahrt durch die Pe.  die vertrackie Dialekiik der Plansequenz anspricht,die auch mit
~Antike Frauenfiguren {ersburger Eremitage und die russische Geschichte. dom Thester s tun . .2 Beginn spil die Plansequens cin
sind en vogue bei jungen o e b Momge e S sune do Bk e bt oot n e

5 f o vrshmtendebeiden Richngen do Kine. nsemerng Nk, aller Kundigfc s, Disc Auhenizios b
Regisseurinnen - e e e
Buhnen-Feminismus rongikhtit o K die Zei
oft Behauptungen vor fang des Kinos steht und bis heute gilt Dic Kamera s\cm ‘mehr als

X 3 das mensciche Auge D B Zauborr st v s st n, i
Antike Frauenfiguren i i e s o . de Tl Naturnach

ing Zeiten, ot i s s tapats e, v it .

sind en vogue bei jungen

Regisseurinnen?* etk Dl s a1 s it sl 4 Kaphl o o e Coorp e St
ctr Tt 2 e il e P o andl s Ve nd Aol e,

Kann man die Zeit eraablen, das it die Frage det Insaeic-
ontag,dic i an dem Bk des B ofoet ﬂner ung. die Frage des Shrifseles Thomas Mann und sines Jhr.
Nackihei, hunderts P i itd
e o o o e Korpr der Menschen, dem Fesch, dem Leben? Gibt s Korper

richtgen Unformigkeit, die bewegend ist, weil nur so neue Formen

Vorame Nachname

Bidunerschife Loren Ipsum, 1254

Lust, die man auch bei Sebastian Hartmann und seinem Team
spurt, es gib irmwitzige Momente ciner Berkeley-Chorcograic,
wenn die Menschen kreuz und quer krabbeln, in verschiedenen
Dimensionen, und uber diese Bewegungen ist cin Labyrinth ge-
blendet, d i

Ende der Vierziger, Anfang der Funfziger hat das neve Me-
dium Fernschen sich in Amerika ctabliert, und es war in diesen
Jahren dem Theater naher als dem Kino. Die TV-Stucke wur-
den mehrere Tage geprab in verschiedenen Dekorationen und

Ihr gratis Online-Sprachkurs

dabei fur den Szenenwechsel cine Kleine Pause cinkalkuliert wer-
den bi dic Kamers undder Kineramanin don e Schauplos
errcicht hatte. Live-TV war dem Theater ganz nahe, cine cinma-
lige Auffubrung, ein Unikat, ohne Korrektur oder Wiederholung.
wascope-Format hat dann Anfang der Funfziger mit
seiner breiten Bildflache und den komplizierten Apparaten gern
auf das Stuckwerk der Montage verzichtet und mit langen, theat-

cock, der Meister der M

ge. hat Ende der Vierziger von cinem

jgen Einstellung gotraumt und diesen

rum it Rope” sliser, de in e cinign R i,
d

e, e cnen N st wolle and e et 0
sein scheinen, ihn zu enthullen. Durch komplizierte Buhnentricks
imlich Dekoratior . um den Akt
Bidumterschrit Loren Ip, 1254 der Ks Hitchcack
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durchaus reich gesegnet ist. O°Neill bricht den Mythos um Inzest,
Gatenund Ellrmord su i US-ameikanice Famienge-
chte U ut

ot v e et ‘Odipus. 20 ngeblchem Hekirs o
plex gesprungen wird, als Steilvorlage fur cine gnadenlos ube
bordende Mixtur aus Hollywood-Blockbuster, Gruselschock:
Splatier-Movie und gleichzeitiger Parodic von alledem, dic in der
ersten Halfte tatsachlich ausschliesslich per Video uber dic Buh-
ne lauft. In Gestalt von Kober als Elckira und Sabine Waibel als
deren Mutter Klymamnestra springen hier zwei derart brillante,
vielschichtige Fravenfiguren

im Ubrigen explizit sexpositiv durch die Genres, dass im Parkett
samtliche Korperzellen jubilieren Da ist er endlich wieder, der
semantische Bedeutungsuberschuss!

Nicht auf die Uberfulle, sondern aufs Konzentrat hin arbei-
tet dagegen eine ,ElekiraInszenierung, die — wenige Kilometer
Luftlinie von der Volksbuhne entfernt - am Berliner Ensemble he-
rausgekommen ist. Sie stamm von Ricke Susskow und kommt an
der Oberflache wie cin expressionistischer Stummiilm daher, weil
sic komplett auf Text verzichtet, Figurenkonstellationen geradezu
comichaft auf gestisches Material zuspitzt und auf der akustischen
Ebene ausschliesslich musikalisch an seine Hohe- und Wende
punkic getrichen wird. Hinter den vielen ,Elekira® Bearbeitun-
gen, -Interpretationen und -Framings sucht Susskow gewisser-
massen das Substrat, das archaische Familien-Muster. Und was
dabei an den Archetypen, die s findet, zumindest im Kontext der
omniprasenten Bunenfravendebatte durchaus uberrasch, it die
Tatsache, dass deren Geschlechtszugehorigkeit lediglich als ein
Figurenmerkmal unter vielen erscheint.

Zwischenuberschrift

Noch bemerkenswerter Susskow ist nicht die einzige junge Re-

scheint zurzeit also auch cine René-Pollesch-geschulte Regi
neration heranzuwachsen. In dessen Inszenierungen schlagen ja
seitjeher Sophie Rois oder Kathrin Angerer die gleichen Diskurs-
purzelbaume wie Martin Wattke oder Fabian Hinrichs. Bei zwei
akiuellen ,Medea™Inszenierungen - zum einen von Leonic Bohm
am Schauspiel Zurich und zum anderen von Johanna Wehner im
Theater Kassel - hat die tragische Konstellation nicht in erster
Linie (und schon gar nicht vordergrundig) mit den Geschlechts-
zugehorigkeiten des Personals zu tun. Wehner interessiert sich
mindestens so schr fur biografische Zusammenhange und sozia-
le Positionen wie fur Gender als primar handlungsmotivierendes
Moment fur die Immigrationsgeschichte Medeas, die allen .die

mde" geblicben it, oder fur dic Hicrarchicglaubigkeit des Eh
rchers Jason. de Meden vor ke um des sozaen Auttice
willen verlasst und sich in eine neue Bezichung mit der Tochter
des Staatsoberhaupts Kreon sturzt

Und fur Wehners Kolegin Leonic Bohm war es — tatsachlich
genuin Polleschlike — sowieso schon immer egal, ob eine Text-
stelle im Kanon nun Faust oder Gretchen, Kasimir oder Karoli-
ne zugeordnet ist. Bohm grabt sich mit ihren

Schauspiclerinnen

REGIE Frank Abt

PREMIERE
15-JAN-2022

alleinstehend im Inhaltsverzeichnis 1.200,-

Diskurs Uberblick

Bilduntrschi Lorem lpsum. 1254

Bilduntrschit Lorem lpsm, 1254

ciner finalen Grussadresse .an all die rechtskonservativen

und wenn ihr noch dabei seid,
habe ich schon den nachsten spontanen Verbalforz gelas-
sen.” Wenn's denn mal so ware! Wieso tragt der zeitgenossische
Bubnen.Feminismus cigentlich so oft Behauptungen vor sich her
st s einfich performatiy einzulosen? Warum gt er mit der-

Fi elbst zulangliche

2 schaffen?

1am a free bitch

durchaus anders geht, demonsiriert — chenfalls in der
Berliner Volksbulne, die der Antike in dieser Saison einen gan-
Inszenierungsschwerpunkt widmet — Iphigenies jungere
man - jedenfalls in der Regie von
handgreiflichste Drohung.
dic Iphigenic auf derselben Buhne lediglich ausgestossen hate,
mit Verve wahr zu machen. Sie lautet .lch zerfick’ euch mit mei-
nem Binnen-1* und passt ziemlich gut zu dicser Figur, die Paula
Kaber mit grandioser Abrundigkit zwischen Daddys Darling.
und Killerin von
changicren lasst und dic nach fast drei pausenlosen Spiclstun-
den blutuberstromt an der Rampe steht, um zu verkunden .1 am
a free bitcht" Ja Auch dieser Abend ist nicht frei von verbaler
Bekenntnishaftigkeit und akivistischem Empowerment, Bis da
hin legt er alledings einen ziemlich komplexen Weg zuruck, der
mindestens bis zur Halbzeit zusatzlich auch noch very entertai
ning ist. Karabulut greift nicht auf die antike . Elekita” zuruck,
sondern nimmt sich .Mourning becomes Electra” vor, Eugene
ONells 1931 uraufgefubrte Psycho-Variante der Atriden-Sa
ga. dic im deutschen Sprachraum unter dem Tiel  Traer muss
Elekira tragen® bekannt und mit mannlichen Pravenfantasicn

,Antike Frauenfiguren
sind en vogue bei jungen
Regisseurinnen —
Buhnen-Feminismus

so oft Behauptungen vor
performativ einzulosen
sind en vogue bei jungen
Regisseurinnen?”

Vorname Nachname.

Thesterdarzait 112025

durchaus reich gescgnet ist. O'Nell bricht den Mythos um Inzest,
Gaten und Blmord auf i US-ameraniche Failen
UndKi

o von vemntichem Odips. s angebichen FletsKom.
plex gesprungen wird, als Steilvorlage fur cine gnadenlos uber.
bordende Mixtur aus Hollywood-Blockbuster, Gruselschocker,
Splatter-Movie und gleichzeitiger Parodic von alledem, dic in der
ersten Halfte tatsachlich ausschliessich per Videa uber dic Buh.
ne lauft. In Gestalt von Kober s Elekira und Sabine Waibel als
deren Mutter Klymamnestra springen hier zwei derart brillante,
vielschichtige Frauenfiguren souveran-interpretationsolfen und
im Ubrigen explizit sexpositiv durch dic Genres, dass im Parkett
samliche Korperzellen jubileren Da ist er endlich wieder, der
semantische Bedeutungsuberschuss!

Nicht auf die Uberfule, sondern aufs Konzentrat hin arbei.
et dagegen cine ,ElekiraInszenicrung, die - wenige Kilometer

s omplt auf Txt verihit, Fignenkonstllationenseradeza

und auf der akust
Eoen i musialic o scin. e ond Wonde
punkie getrieben wird. Hinter den vielen _ElektraBearbeitun-
gen, -Interpretationen und -Framings sucht Susskow gewisser-
msen dae Subsat, da archische Fomilen Muster. Und s
dabei an den Archetypen, die sic findet, zumindest im Kontext der
ommiprasenten Bulnenfrauendebatte durchaus uberrasch s die
Tatsache, dass deren lediglich als ein

Ein theatraler Dialog ber das Kiima
REGIE Frank Abt

PREMIERE
15-JAN-2022

Figurenmerkmal unter vielen erscheint,
Zwischenuberschrift

Noch bemerkenswerter Susskow st nicht die cinzige junge Re
gisseurin, die dem Gender-Sujet in dieser Hinsicht mit tifenent-
spanntem Desinter . Theaterhistorisch betrachtct,
scheint zurzeit also auch cine René-Pollesch-geschulte Regiege:
B

it eher Sophie Rois oder Kathrin Anger
purslbaume e Marin Wotke ode Fabian Hiniche, Bt et
akuellen .Medea®-Inszenicrungen - zum cinen von Leonic Bohm
am Schauspiel Zurich und zum anderen von Johanna Wehner im
Theater Kassel — hat dic tragische Konstellation nicht in

Linie (und schon gar nicht vordergrundig) mit den Geschlechis
zugehorigkeiten des Personals 2u tun. Wehner interessiert sich
mindesens o s fr ogrfche Zlmlmmu\hxmg» und soia-
le Is

und Schauspielern seit jeher tef n die Gehalte der kanonischen
Stucke cin; Klopft sie mit ihnen ungeachtet der Figurenzugeho-
rigkeit auf Stellen und Motive ab, di ifinen — und den meisten
Zuschaern - auch heute noch erstaunlich bekannt vorkommen,
und arbeitet dann mit derartiger Prazision und Konsequens dar-
an, diese Texte auf der Buhne gegenwartsdurchiassig Klingen zu
lassen, dass ein Grossteildes Publikums hinterher tatsachiich steif
und fest behauptet, Keinen ,Faust” geschen zu haben, sondern cin
gerade st geschrichenes Stuck. Sa verhalt es sich auch b

in Zurich, die Bohm ,Medea™ nennt und von Maja Beck-
‘mann als Monolog spielen lasst - mit dem Live-Musiker ohannes
Ricder als Sidekick, der gleichermassen als Gelegenheitsadressat,
guter Kumpel in schwerer Bezichungskrisenstunde und akust
und ihre Mitstre

Me-

dea

terinnen und Mitstreiter suchen im dramatischen Kanon nicht das

fur s Ehe.
e ot s Vi vor sl des s Aufstigs
willen verlasst und sich in eine neue Bezichung mit der Tochier
atsoberhaupts Kreon sturzt

Und fur Wehners Kollegin Leonie Bohm war s — tatsachiich
genuin Polleschrlike - sowieso schon immer cgal, ob eine Text.
Kanon nun Faust oder Gretchen, Kasimir oder Karoli-
ne zugeordnet ist. Bohm grabt sich mit ihren Schauspielerinnen

stell

Thastar darZait 1/2025

Sondern (wieder) den uberzeitlichen Ge-
halt. Thre Methode ist nicht die der Dekonstruktion, sondern der
individuellen, geschlechisunabhangigen Zucignung Ein uralter
aufregend never emanzipatorischer Akt von grossartiger Selbst-
verstandlichkeit! Methode ist nicht dic der Dekonstrukiion, son-
dern der individuellen, geschlechtsunabhangigen Zucignung Ein
uralter, aufregend newer emanzipatorischer Akt von grossartiger
Selbstverstandlichk T
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und versuchi, auf_alles vorberitet 7u
sein. Wir auf der ,Brucke”, wo die Ton-,
Video- und Lichtleute platziert sind, ha
ben ausgeklugelte Techniken entwickelt,
wie man es schaflt, zwolf Stunden lang
nicht zu pinkeln und ohne Zuhilfenahme
der Hande zu essen, wahrend man gleich-
zeitig Klangdateien triggert und parallel
versucht, die nachste vage Anweisung des

Regisseurs zu entschlusseln.
Anders als die_meisten_ hrer Kollegen
schreiben Sie keine Klassischen Partituren
beziehungsweise tippen Noten in ¢in No-
tationsprogramm, sonder komponicren
im Medium der Samples. Unterscheidet
sich diese Arbeitsweise eigentlich noch
von der eines Popmusikers?

Tatsachlich mache ich beides. Ich
Konnte cinen langen Lichesbricf uber das
Konzept der Partitur verfassen. Aus der
Perpektie des Thestrs borsch
meine Beziehung zur Partiturtradition viel
leicht das, was meine theatralen Methoden
tatsachiich von denen der meisten anderen

st

Bita et eum quae. Ucipita
tionet que velecum di
inusdae net aut hicae
expedip santibe aquatsas
volupidunt, alitam sunt

Regisseure unterscheidet. Das ultimative
Medium fur den Fetisch der strengen Pl
nung ist die Partitur. Alles wird auf ciner
abstrakien Ebene auf dem Papier — oder
besser gesagt im Computer ~ ausgearbeitet,
Ge icht- und_Kamerabewegungen
sind bereits komponiert, in eine notierte
Zeitstruktur gebracht und als Audioamve
sungen, Midisignale und Audiodateien
speichert, bevor ich andere zu einem Pro-
jekt cinlade. Ich benotige also keine langen
Gruppenprozesse oder Motivationsgesp:
che mit Schauspielern. Eigentlich brau-
chen wir noch nicht cinmal Proben.

Sie sprechen hier von der Partitur als einer
Art Meta-Ax mmmmm Wie verhalt

e ga

es sich aber, wenn onkret die
Musik fur hre cigenen n,w..wm kom-
ponieren?

TR: Da verwende ich meist andere
Techniken als die akribische Ausarbei-
tung ciner Partitur Es gibt alberne Impro-
visationen, algorithmische Programmie-

oder und das Ganze

Sie bereits 2009 formuliert haben und auf
dic wir gleich zu sprechen kommen wer.
den, sondern auch ein konkreter Ort.

TR: Am Anfang befand sich . The
Norwegian Opra* in meinem gemicteten
Wohnzimmer in Oslo, aber 2015 sind wir
dann Richtung Osten gezogen.” Scitdem
st ihr neuer Standort in cinem Wald in
Schweden. Den Mittelpunkt_bildet das
.0-Haus", in dem alle

totales Buhnenbild verwandelt und zu
ciner permanenten Opeminstallation um.
gebaut. In der Nahe haben wir inzwischen
aber auch eine Scheune, ein weiteres Haus
und vor allem eine grosse Wiese gekauft,
die wir fur land art nutzen und auf der wir
begonnen haben, avantgardistische
ton-Architektur zu erichten. Es soll eine
Opernstadt. werden
Heimat der ,Follower von 0

Civitas Sl

Dazu gehort auch eine Presseabteilung,
diesich in Ihrem Fall , Theorie- und Pro-
nennt. Dort heisst

wird noch heftig am Computer bearbx
tet. Alle Episoden von 0" verwenden
Midi-Instrumente, die fur das Opernor-
chester im Orchestergraben cinspringen;
es st als wurde man auf dem Recht be-
stehen, alle Moglichkeiten des e
ren. traditionel

arats
i, A matomieh b B &
sampelten Instrumente eine gewisse billi-
g Kitseh-Asthetik, die ich auch geniesse.
Paradoxerweise kann diese vorgetausch-
te Erhabenhei hort ja auch cine
Menge falscher Tone ~ irgendwie hoch
expressiv und berubrend sein. Ich habe
das Gefuhl, dass ich mich viel weiter in
das raditonelle und patheische Opern-
schreiben hine

egeben kann — indem
e zum Betspiel e tonale Aien Ko
poniere —, wenn die Produktionstechni-
ken und der ganze theatrale Apparat eine
gewisse  hausgemachte Fremdartigheit
besitzen. Ich versuche, eine Art Brecht’-
chen V-Effekt zu konstruieren, der das
Publikum trotzdem ein bisschen manipu-
lieren kann,

Der .superteure, traditionelle Opernhaus-

es. die . Nonwegian Opra* sei die .G
burt der Oper aus der Krise der zei
nossischen Musik. Worin besteht diese
Krise?

TR: Das ist, um ehrlich 7u sein, eine
sehr langweilige Krise. Wen interessiert
die schon? Vielleicht cin paar Deutsche.
Und mich, naturlich. Es ist eine echte
und katastrophale Krise, aber auch eine
ermudende und _redundante. Unierm
Strich bleibt die Tatsache, dass sich die
zeitgenossische Musik in einem traurigen.
dunklen Zustand befindet, und ich bin
nicht wirklich in der Lage zu analysieren,
wie es dazu gekommen ist. Ist es nicht 5o
dass es der ganzen Szene an Erfindungs-
Kraft mangelt, und das schon scit den 70er

hren? Als die visuelle Kunst in dic Phase
der Entmaterialisierung cintrat und ihre
Medienspezifitat verlor, folgte die Musik
nur sehr langsam. Es gab zwar cinzelne
aufregende Ausbruche, aber unser gelicb-
tes Genre scheint immer wieder in eine

Konterrevolutionare Position zuruckzufal
en — im Metternich-Style.
Konnen Sie diesen  musikspezifischen

volor sitiscipis aspi
magnimus mo ma dent
santibe aquatsas expedip.

Vorname Nachname
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apparat”, den fuhrt
geradewegs zu Iirer , Nonwegian Opra” -
und zwar als deren Guguumm[ull Hinter
dieser , Norwegian Opra” steckt nicht nur
cine mjussonde anserise Hiee, die

fur uns The
‘genauer beschreiben?

Fur mich ist zeitgenossische Mu.
sikwelt schr akademisch, im schlimms.
ten Sinne des Wortes. Es gibt bestimmte

Thesterdar zit 112025

Thema Biihne & Film

e Wi k) in dr D st At e s
i Bertl Bccht i der Rege von Heine Miller, Previer 3. o
1903 B Ememle, s ersaung wom 2. e 3005

»ES geht um magische
Momente*

Vom Schauspicler zum Drehbuchautor:
Thomas Wendrich im Gesprich mit Thomas Irmer

ThamasBrasch (Alrecht Schuch)und Katarin (el s
i Tt i br et
Kemnen s s sofort voncinnde s
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Sie haben sich vom Schauspicler zum
Drehbuchautor gewandelt, den cinen Be-
ruf allmahiich aufgegeben. um den ande-
ren nach und nach zu erlemen. Wie ging
das?

TW: Das Theater war mein Fin und
Alls. Es stand von Anfang im Zentrum
meines Wollens oder der Suuche nach dem
was ich machen wollte. Die achiziger Jah-
e im Theater in Dresden waren fir mich
cine Schule, cine Schule des Nachdenkens
mit Erlebnissen, die mich gedffnet haben.

Dann kam zum Schauspiel damals auch
die gerade wiedererdffnete Semperoper
dazu, mit Musik auf der Biihne - aus dem
vierten Rang erlebr. Ich wollte unbedingt
Schauspicler werden, und ich wrde ange-
nommen, ging nach Potsdam, von wo ich
dann die Berliner Theater mit den von mit

steigerte. Mit i
mas Heise 1995 gelangte ich schlieBlich
ans Berliner Ensembic, und mit dem, was
bis cben noch cin Prozess der chrgeizigen
Selbstfindung war, geret ich n cinen gro-
Ben Raum des Umbruchs, wa sich Peter
Zadek, Einar Schleef, BX. Tragelchn und
Heiner Miller gegeniberstanden. 1ch wur-
de von allen besetzt.

Auch in Millers . Arturo U, der zu d
Hunderten Vorstellungen in Berlin 25 Jah-
e lang um die ganze Welt fuhr.

W Wenn das Theater in Dresden
meine Schule war, dann war das Berliner
Ensemble mein Studium. In cinem hoch-
professionellen Unfeld bekam ich zum
ersten Mal erklirt, was cine Pause ist, Was
eine Szene ist, Was in einem Raum passic-

Was am Theater extrem wichiig fir mich
war, st das gesprochene Wort, der Text,

fir das Haus. Das ist auch ein Unterschi
hwindigkeit. Genau das fing
mich an zu interessieren. Zusammen mit
dem Bediirnis zu erzihlen und mit dem
Erzihlen die Welt zu begreifen. Und ich

in der G

Reinhard Hauff, der Leiter
der Deutschen Film-

und Fernsehakademie Berlin,
sagte zu mir: Wenn Sie hier
studieren wollen, diirfen Sie
nicht mehr Schauspieler sein:*

habe natirlich in diesen .Arturo Ui*Vor
stellungen erkannt, wo ich ls Schauspicler
stand. Di Leute nahmen Martin Wuttke
schon wahr und Klatschten, da war cr noch
gar nicht auf der Biihne, wihrend ich drci
Auftitie brauchte, um cine solche Wir
kung nur annihernd zu erziclen. Ieh habe
diese Beschrinkung gespiirt und zugleich
diese andere Moglichkeit erahnt. Mit dem
Theater wollie ich aber gar nicht brechen.
Al das Berliner Ensemble fir dic Vorbe-
reitung von Claus Peymanns Intendanz fir
ke geschlossen wurde, bewarb ich
mich mit cinigen Texten an der Drehbuch
akademic und worde angenommen. Zu
meinem Erstaunen und zu meiner Freude.
Reinhard Hauff, d
Film- und Fernschakademie Berlin, sagte
20 mi: Wenn Sie hier studieren wollen,
diifen Sie nicht mehr Schauspicler sin.

cine W

der Deutschen

Was stand denn hinter dieser Regel?

™ inter stand cine ganz strik

e Aulfsung: Wer Autor s will, s

schreiben und muss Zeit mit dem Text ver
r Schauspicle

muss sich darauf konzentrieren. Das hic

bringen. U in will

fa nich, dass man etwa cin paar Drehtage
nicht wahrmehmen kann. Das geht schon.
Teh wurde ja auch wieder in das Ui-Ensem-
ble eingegliedert. Aber ein Beruf, der sechs
oder acht Wochen Probenzeit erfordert,
war nicht mehr vorgeschen. Dann wiirde
man nicht mehr zum Schreiben kommen.

Was war der Gewinn an der Drehbuch
akademic?

Frage ist nicht licht zu be-
antworten, denn jeder bringt ja dort an
dere Voraussetzungen und Erfahrungen
mit. Grundsiizlich ist es sinnvoll, Mog:
lichkeiten prisentiert zu bekommen, Was
ich dort mitgenommen habe, ist vor allem
der Austausch mit. Regiestudenten iber

Szenen. Und zum anderen das permanente
Schaen von Werken der Filmgeschichte,
bei denen es funktioniert hat. Das Be
sprechen von gelungenen Filmen ist fir
ch die cigntiche Fimshuie gevesen
Zu meinem Er

aunen habe ich da Film-

Kassiker, die ich kannte, zum ersten Mal
in Farbe gesehen, denn ich hatie in der
DDR nur cinen Schwarz Weif-Fernscher.
Und ich fand auch heraus, dass ich - bei all
den verschiedenen Drehbuchschulen samt
Lehrbiichern dafér - cin intuitiver Schrei.
ber bin, der sich dem Material instinkiv
nihert, Die Regel, dass der zweite Akt der
schwierigste st die nitzt mir nichis. Und
auch die Katharsis als Vorsatz, dic spire
ich, noch bevor ich sic geschricben habe.

Welche Filme wurden analysiert?

Kubricks .2001: A Space Odys.
see warde zum Beispiel nor von der Mu
sk her aufbercitet, dann auch in der Ana-
yse der Schnitttechnik, was cin Bild zum

lich Tarkowskis Filme analysiert. Es gab
ein Seminar zum Dokumentarfilm, um zu
begreifen, wie sich im Kern der Spiclfilm
daraus entwickel hat. Als ich cinmal einen
Vorschlag machen dufie, ging es um die
tschechischen Filmkomaien der sechziger
Jahre von iri Menzel. Danach Milos For
mans Amadeus". Fiir mich cine Schule
des Nachdenkens iber Fim,

W ot i aus drSclasicri
32 sprachen

sche Realisierung von Figuren'” geltt. Was
heiit das?

TW: Auf der Schauspielschule war fir
mich das Szenenstudium am spannends.
ten, wo wir die Bewegung innerhalb der
Figuren zu finden versuchten. Man lernt
dass cin Theatertext idber Positionierung
im Raum wie auch iiber Geschwindigkeit
und Intensitit funkioniert. Im Film fehit
diese Raumspannung von Theater und
ind durchandere Ml ompensiet. s
Kann man sehr gut studieren, beispielswei
se an der Femschfassung von ,Arturo Ui*
An sich ist Heiner Malers Inszenierung
recht statsch, aber in ihrer Verfilmung

sicht man, wie die Wege zwischen den Fi

ANDCOMPANYACO.
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Sonderformate

TdZ-Prasentiert

Eine prominent platzierte Seite in Theater der Zeit mit
Ankiindigungen der Theater, Festivals, freien Gruppen
und anderer Veranstalter. Sie liefern den Text und optional
ein Foto, die Gestaltung iibernehmen wir.

Beispiel:

Kaserne Basel

Die neue wohltemperierte Spoken Word-Show der beiden Salzburger Stier
Preistrager*innen: ,,Cold“ von Fatima Moumouni & Laurin Buser. Infos und
Tickets: kaserne-basel.ch

07.12. (Premiere)

e Bis 200 Zeichen inkl. Leerzeichen 80,-
® Bis 400 Zeichen inkl. Leerzeichen 150,-
¢ Foto, inkl. BU mit 50 Zeichen (Optional) +150,-

Theater der Zeit

prsentiert

-22.2.23 Baden,
24.6.238rig

ROXY Birsfelden

23223

FRITZAHO
immuseum

g am 18.2.23, 20 Uhr ab17 Uhr 10/11.2.23

35 % Spielzeit-Rabatt: Buchen Sie einen ganzen Jahrgang
(10 Ausgaben) fiir Thre Ankiindigungen

TIPP
Kombination mit Sponsored-Post auf Social-Media-Kanélen
(Facebook 19.300 Follower, Instagram 9.700 Follower)

Alle Angaben zzgl. gesetzl. MwSt.
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Stellenanzeigen

1/2 Seite hoch 840,-
Die Gestaltung der Stellenanzeige iibernechmen

wir bei Bedarf fiir Sie. Bitte senden Sie uns

in diesem Fall Logo (optional) und Text.

1/4 Seite hoch 420,-

Die Gestaltung der Stellenanzeige iibernehmen
wir bei Bedarf fiir Sie. Bitte senden Sie uns
in diesem Fall Logo (optional) und Text.

Inserts

e 4-seitiger Sonderteil innerhalb einer TdZ-Ausgabe 5.000,-

e 8-seitiger Sonderteil, wie oben 7.000,-

Die Druckdatei liefern Sie an. Optional ibernehmen wir
die Gestaltung fiir Sie (Angebot auf Anfrage).

Medienkooperationen
Auf Anfrage

Beileger

490,- pro 1.000 Exemplare an loser Stelle
bis 10 g, inkl. Porto ab 10 g bitte anfragen
Beilage an bestimmter Stelle zzgl. 600,-

1 Seite mit ablésbarem Beileger
(z.B. Postkarte, Flyer, CD). Den Beileger
und die Druckdaten fiir die 1 Seite liefern Sie an.

3.500,-

Advertorials

Textbeitrage im dhnlichen Layout wie der redaktionelle Teil.
Text, Abbildungen und Abruckrechte werden von IThnen
geliefert. Die Gestaltung iibernehmen wir.

e 1/2 Seite (ca. 2.000-2.500 Zeichen) 1.400,-
Optionale Text-Kreation, inkl. Korrektur 200,-
e 1Seite (ca. 4.000-5.000 Zeichen) 2.800,-
Optionale Text-Kreation, inkl. Korrektur 300,-

e 2 Seiten (Doppelseite, ca. 6.000-9.000 Zeichen) 5.000,-
Optionale Text-Kreation, inkl. Korrektur 500,-

Alle Angaben zzgl. gesetzl. MwSt.
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Termine

Erstverkaufstag TdZ Weitere Magazine Anzeigenschluss Druckunterlagen
1. Januar Theater der Zeit ixypsilonzett - das sommerheft 7. Dezember 10. Dezember |
1. Februar Theater der Zeit 7. Januar 10. Januar

1. Marz Theater der Zeit 7. Februar 10. Februar

1. April Theater der Zeit Double - Puppen-, Figurentheater 7. Mérz 10. Méarz

1. Mai Theater der Zeit VOICES - Neuer Zirkus 7. April 10. April

1. Juni Theater der Zeit 7. Mai 10. Mai

1. Juli Theater der Zeit - Arbeitsbuch ixypsilonzett - das sommerheft 15. Mai 1. Juni

1. August -

1. September Theater der Zeit 7. August 10. August

1. Oktober

Theater der Zeit

7. September

10. September

1. November

Theater der Zeit

Double

7. Oktober

10. Oktober

1. Dezember

Theater der Zeit

7. November

10. November
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Rabatte

e ab 2 Seiten/oder in 2 Ausgaben 5 % Rabatt
e ab 3 Seiten/oder in 3 Ausgaben 10 % Rabatt
e ab 4 Seiten/oder in 4 Ausgaben 15 % Rabatt
e ab 5 Seiten/oder in 5 Ausgaben 20 % Rabatt

Spielzeit-Rabatt

Buchen Sie einen ganzen Jahrgang (10 Ausgaben) fiir Thre
Ankiindigungen, z.B. auf der TdZ-Pinnwand: 35 % Rabatt

Cross-Media-Rabatt

Wenn Sie in der Printausgabe (ab 600,- Euro) schalten,
erhalten Sie auf Thre Online-/Newsletter- oder Social-Me-
dia-Anzeigen im selben Zeitraum 50 % Rabatt.

Agentur-Rabatt
15 % AE-Provision

lhre Ansprechpartner

Harald Miiller (print)
h.mueller@tdz.de
+49 (0) 304435 285-20

Paul Tischler (print + online)
p.tischler@tdz.de
+49(0)304435285-21

Theater der Zeit GmbH
Winsstralle 72, 10405 Berlin

tdz.de/media
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