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Mirjam Hildbrand
For Kiinkel

n

Zirkuskunst in Berlin um 1900:
Langst vergangen und verschwunden?
Was hat das mit Heute zu tun?

Wahrend unserer Recherchearbeit in diversen Archiven stiefien wir in den Werbeteilen
von Artistik-Fachzeitschriften aus der Zeit um 1900 auf zahlreiche Anzeigen von Kiinst-
ler:innen. Unzdhlige freischaffende Artist:innen traten um 1900 als Soloktinstler:innen,
als Duos, Trios oder auch in grofieren Formationen in Berlin auf. Sie spielten in langst
vergangenen und verschwundenen Spielstatten wie Circus Renz, Circus Schumann, Cir-
cus Busch, im Wintergarten, in Theatern mit den Namen Apollo, Belle-Alliance, Central,
Walhalla oder im beriihmten Berliner Uberbrettl und in zahlreichen Festsilen, Tanz-
lokalen sowie auf Sommerbiihnen. Diese freischaffenden Kiinstler:innen bewegten sich
gekonnt zwischen verschiedenen Biihnen und Auffihrungsformaten, die bis heute im
akademischen Kontext als nicht untersuchenswert empfunden werden. Denn die Ar-
beits- und Auftrittsorte dieser Kinstler:iinnen galten und gelten bis heute als Stdtten
der sogenannten niederen Kiinste und ihre Praxis schlichtweg als Nicht-Kunst. Die An-
zeigen in den Fachzeitschriften belegen auch, dass sich diese Kiinstler:innen nicht nur
tber die Gattungsgrenzen hinweg bewegten, sondern ohnehin dufierst mobil waren: Sie
arbeiteten transnational und interkontinental und waren in neu gegriindeten, teils inter-
national vernetzten Berufsverbanden organisiert. Lander- und kontinentiibergreifende
Vernetzung sowie eine mehrsprachige Berufspraxis gehorten fir Artist:innen um 1900
also zum Selbstverstdndnis. In ihrer kiinstlerischen Praxis wagten sie oftmals technische
und gesellschaftliche Experimente. Dinge, die wir in der Regel bekannten Avantgarde-
Kinstler:innen und vor allem der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg zuschreiben — oder mit
unserer heutigen Praxis in der sogenannten freien Szene verbinden.

Mit der zeitgendssischen freien Szene sind wir Autorinnen dieses Buchs auf unter-
schiedliche Weise und in verschiedenen Funktionen verbunden - als Szenografin, Kosttim-
bildnerin, Veranstalterin und Dramaturgin. In den Anzeigen der Artistik-Fachzeitschriften
um 1900 stieflen wir nicht nur auf Kinstler:innen, die die Berliner Zirkus- und Varieté-
szene um 1900 prdgten und mitgestalteten, sondern die wir auch als unsere Vorgdnger:in-
nen begreifen. Ein Gedanke, der auf den ersten Blick vielleicht abwegig erscheinen kénnte —
sind wir es doch gewohnt, die Anfange des freien Theaters in den 60er Jahren des letzten
Jahrhunderts festzuschreiben.

Vorgdnger:innen haben immer auch Nachfolger:innen. Selbst wenn die meisten
Spielstatten der Zeit um 1900 im heutigen Berlin nicht mehr existieren, so bestehen den-
noch Kontinuitdten. Die Zirkuspraxis wird — im Wandel der Zeit — fortgefihrt und weiter-
getragen. Davon zeugen und berichten auch einige der folgenden Textbeitrdge sowie Pro-
jekte von Menschen, die sich den zirzensischen Kiinsten verschrieben haben und die im
heutigen Berlin prasent sind, beispielsweise in Form eines Festivals auf dem Tempelhofer
Feld in Berlin-Tempelhof, mit einer sommerlichen Flugtrapez-Installation in Berlin-Fried-
richshain, dem Aufbau eines Proberaums in Berlin-Oberschoneweide... wir kénnten noch
viele weitere nennen.

Die Anzeigen in den alten Fachzeitschriften als Spuren einer vergangenen und
mehrheitlich vergessenen Praxis iiberraschten und faszinierten uns. Daher bedeutet die-
ses Buch fiir uns auch eine grofse Verbeugung vor den unzahligen mutigen und meist ver-
gessenen Kiinstler:innen, die ihre Lebenszeit auf diversen Biithnen, in verschiedensten
Proberaumen und meistens irgendwo unterwegs verbrachten. Kiinstler:innen, die mit
ihrem Tun die Spielstdtten ausfiillten, die trainierten, probierten und tiftelten, die Zu-
schauer:innen in Staunen versetzten und zum Lachen brachten. Kiinstler:innen, die uns
heute auf vielfaltige Weise inspirieren und mit denen wir (wieder) in einen Dialog treten
mochten.



Vorworte
Ueli Hirzel

Berliner Erinnerungen

Nach 250 km Fahrt mit iberladenem LKW und iiberlangem Wohnwagen auf holpriger
Transitautobahn durch die DDR, passiere ich den Kontrollpunkt Dreilinden. Es ist das
Gefiihl auf einer Insel anzukommen. Dann 8 km Stadtautobahn tiber Avus zum Funk-
turm und gleich danach rechts zum Kaiserdamm. Dort, alles geradeaus die Prachtstrafie
hinunter bis zum Grofsen Stern. Ich fahre direkt auf den goldenen Engel zu und dort unter
ihmrechts, nach der ersten Querstrafie, ist der Currywurst Stand. Hier ist die Zufahrt zum
Litzowplatz, einer riesigen Brache. Der Boden: schwarze staubige Schlacke. Gross, dunkel,
fremd und verloren. Dort wollen wir unsere Aladin Wagengemeinschaft um unser kleines
Zirkuszelt einrichten. Entmutigt fallt der Blick auf den Engel tiber uns. Unser Schutzengel
uber Berlin.

In Berlin gibt es Verborgenes und Unsichtbares. Man muss den wenigen Spuren
nachgehen, wenn man es finden will. Aladin’s Spiegelzelt will dies unbeschreibbare Flair
der tagesscheuen Schénen der Nacht zu sich in seinen Palast einladen. Wo aber findet es
sich? Der Zufall bringt uns vom Litzowplatz in die Litzower Lampe (beide haben erstaun-
licherweise nichts mit einander zu tun).

Die Litzower Lampe ist ein kleines, unauffalliges Lokal mit 5 Tischen und einer Bar.
Dort wird das alte, vergessene, untergriindig, anriichige und frechmaulige Kabarett ge-
pflegt. Meist von Frauendarstellern in opulenter Farbigkeit und allen Schattierungen.

Und dann: diese Prasenz, ein Blick, der kein Entkommen mehr zuldsst. Hier ist
sie, die Diseuse. Sie zaubert eine Vergangenheit, von der wir so viele Fantasien haben,
kompromisslos in die Gegenwart. Es ist Ada Hecht.

Ada war damals 74 Jahre alt. Ich konnte sie dazu Uiberreden zwei
Jahre mit uns zu touren. Sie lebte im Wohnwagen wie alle anderen auch.
Ihre Midnight Special Konzerte wurden zu Legenden. Das verborgene
Berliner Flair lebte und war bei uns zu Gast.

Der Varieté Zirkus Aladin wurde 1979 auf Initiative von Ueli Hirzel
gegriindet. Bis 1989 war die Gruppe in der Schweiz, Frankreich und
Deutschland auf Tournee. Im Jahr 1982 gastierte der Zirkus in Berlin.
Durch den Erfolg des Gastspiels auf dem Liitzowplatz konnte das finan-
zielle Scheitern der Zirkusunternehmung verhindert werden. Vier Jahre
spdter war der Zirkus erneut in Berlin zu Gast, diesmal mit einem Spiegel-
zelt am Olivaer Platz. In spdteren Jahren kam Ueli Hirzel als Produzent
mit den Zirkusproduktionen Que-Cir-Que, Popol Vhu (Gran Circo Teatro
de Chile), Un Horizonte Cuadrado nach Berlin, teils mit Zirkuszelt beim
Tacheles oder im Pratergarten. Das Spiegelzelt des Varieté Zirkus Aladin
lebt in Berlin als Bar jeder Vernunft weiter.

Ueli Hirzel, 1949, ist Zirkus-
kiinstler und war viele Jahre

als Zirkusdirektor und -pro-
duzent tdtig. In Frankreich
hat er den interdisziplindren
Residenzort Chateau de

Monthelon aufgebaut.
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Nele Hertling
Zirkus und Theater in Berlin

In der Zeit des sogenannten ,Postdramatischen Theaters” etwa von den 1970er bis zu den
1990er Jahren, verlor der dramatische Text an Wichtigkeit im Theater. Andere Elemen-
te wie der Kérper, Bewegung, Musik, bestimmten weitgehend die Auffihrungen. Damit
rickten auch andere Spieler:innen, Gruppierungen, Ensembles wieder in den Blickpunkt.
Die Zirkuskunst um 1900 hatten wir nicht erlebt, wussten nur sehr wenig dariber. Aber
wir, das heifst neue Festivals, alternative Spielstadtten, junge Theater suchten nach neuen
Ausdrucksformen, einer Erweiterung des klassischen deutschen Repertoire Theaters. Wir
interessierten uns fir Formen der internationalen, oft auf3erhalb der traditionellen Struk-
turen arbeitenden freien Gruppen und Spieler:innen.

Dazu gehorten auch Auffihrungen, die der Welt des Zirkus nahestanden. Aller-
dings nicht so sehr dem klassischen Zirkus mit der Abfolge von Nummern, sondern Auf-
fihrungen, die, oft in einem theatralischen Gesamtkonzept, auch Geschichten erzédhlten.
Sie nutzten Mittel der Bildenden Kunst, des Tanzes, der Musik und der Literatur, wurden zu
,Lheater”. Diese Entwicklung hatte in den 70er Jahren in Frankreich begonnen, der ,Cirque
Nouveau® wurde dort als neue Kunstform begriffen.

Jean Baptiste Thierrée griindete seinen ersten ,Zirkus“im Mai 1968, angetrieben so-
wohl von politischen Uberzeugungen wie auch von grofiem kiinstlerischem Engagement.
Mit seinem spéteren ,Cirque Imaginaire” in gemeinsamen Auftritten mit Victoria Chaplin
und ihren beiden kleinen Kindern luden wir ihn nach Berlin ein in die Akademie der Kiins-
te zu umjubelten Vorstellungen im eigenen kleinen Zelt vor dem Haus.

1970 hatte in Prag Ctibor Turba, gemeinsam mit Boris Hybner mit dem panto-
mimischen Programm Harakiri fir Aufsehen gesorgt. Nach internationalen Auftritten
wurde es vom Staat verboten. Nach verschiedenen Projekten griindete er seinen ,Zirkus
Alfred” mit dem wir ihn ebenfalls in die Akademie der Kiinste einluden. Turba kombinier-
te die Figur des Zirkusclowns mit den Elementen des absurden Theaters, es entstand ein
eigenes Genre.

So auch mit dem 1993 gegrindeten Que-Cir-Que, hervorgegangen aus der 1986 er-
offneten franzosischen Hochschule fiir Zirkuskunst ,Centre National des Arts du Cirque®,
zur Aktualisierung der Gattung vom damaligen Kulturminister Jaques Lang ins Leben ge-
rufen. Auch hier verbanden sich Techniken des Zirkus, des Tanzes, des Theaters zu einer
neuen poetischen Kunstform. In Berlin begeisterten sie 1993 in einem Zelt hinter dem Ta-
cheles ein grofies Publikum.

Ein letztes Beispiel fiir das Verschwinden der Grenzen zwischen Theater und ver-
schiedenen Formen des Zirkus, erlebt in Berlin 1992, kam aus der Musik. Mauricio Kagel
schrieb 1977 Varieté — Concert — Spectacle fiir Artisten und Musiker. In gemeinsamer Pla-
nung mit Mauricio Kagel konnten wir den Regisseur und Filmemacher Werner Herzog
dafiir gewinnen, eine eigene theatralische Fassung des Stiicks fiir das Hebbel-Theater
(heute Hebbel am Ufer, Berlin) zu erarbeiten, mit den Musikern des Ensemble Modern und
Mauricio Kagel als Dirigent. Es war ein tiberwaltigender Erfolg und fiithrte zu Gastspielen
in Genf, Essen, Straftburg und Paris. Auch hier verschmolzen Elemente des Zirkus, des
Varietés mit theatralen Erzdahlweisen, es entstand ein ,theatre trouvé®, ein neues Musik-
theater.

Diese grenziiberschreitenden Kunstformen sind bis heute in Spielplanen von Thea-
tern und Festivals zu finden, das Theater hat den ,Zirkus“ verdndert, aber auch der Zirkus
die Darstellungsformen des Theaters.



Benjamin Richter

Circus Training Spaces in 1990s Berlin

Berlin in the 90’s was a melting pot for early German new circus, which was, through the
lack of funding, necessarily a commercial form that relied largely on acting techniques to
transport a theme while using circus content as a supporting feature. The atmosphere in

the city was provoked by a mix of those looking to develop this form, like the then incar-
nation of the Chamdleon Variety, and those who wished to maintain the status quo of clas-

sical variety and gala aesthetics. At the same time there was a waning, yet still existing
thread of alternative circus culture, left over from anarchist performance collectives such
as Mutoid Waste Company and DNTT (Do Not Tell Them), in performances at Wagenburgen
(Wagon villages) like the legendary Schwarzer Kanal, and in old factory buildings such
as the then dilapidated Arena in Treptow. I came to Berlin looking to further develop my
vision of applying post-modern art making principles to circus and found myself quickly
more involved with the dance world, where I found like-minded thinkers and makers.

Spaces for circus artists to train and encounter each other were few and far between.

The Artistenverein Einigkeit was in a sports hall in Kopfstrafie in Neukdlln, where you had
to show your membership card before beginning every training session. It was a place to

encounter a range of approaches from the very classical to the contemporary commercial.

The classical circus artists would train with a radio running loudly in the background and
in a certain troupe, mistakes made by a member were not tolerated and even punished
loudly. This obviously influenced the working environment. I worked in the corner on my
sensitive juggling and body-object dialogue and was asked on several occasions whether I
alsojuggled “normally”. Other spaces to train included the Ufa Fabrik which had a juggling
training room used by artists working in variety and gala, where I was told that I could be a
good juggler if Ijust did everything faster. Aerialists were training at the Weifse Rose youth
centre in Schoneberg and The Ballhaus Rixdorf in Neukolln. The Chamdleon Theatre was
generous in allowing those not currently involved in shows there, to use the theatre space
to train and another great supporter was Cabuwazi am Spreewaldplatz, run by Christine
Kolbel and Joachim Schaffler who went on to found and run Circus Schatzinsel. Christine
and Achim were consistently kind and generous in sharing their resources with young
circus artists looking for training spaces and the chance to show their own work. In 1996 I
was given a key to use a youth centre called the Stadthaus Bécklerpark, where I could train
and create peacefully on a nearly daily basis. Here I continued my work at the intersection
of juggling and contemporary dance practices.

In circa 2004, Alan Blim opened Die Jonglierkatakomben in a 7-meter-high old brew-
ery cellar at the border of Kreuzberg and Schoneberg. This was a dedicated circus train-

ing space which gave the Berlin circus world the central meeting point that it needed for

artists from all disciplines to train and exchange with each other. Workshops with inter-

national teachers were organized and there was a sense of things moving forward in a
new way. Many circus artists, mostly jugglers, came to Berlin specifically to train at Die
Jonglierkatakomben. During a long break due to fire damage, Katapult was established in
Schoneweide by ex-Die Jonglierkatakomben regulars Declan Mee and Oli Pinchbeck and

focused on running workshops with international teachers while providing open train-

ing possibilities. Both Katapult and the now re-named Katakomben still thrive at the time
of writing and continue to be important hubs for the Berlin circus scene. Around 2014 a
new dedicated circus training space called Artistraum, was opened by a small collective
in Weifensee. A significant step forwards was taken in 2023 with the establishment of a
municipally supported, collectively run, multi-disciplinary training space called Studio
0/1 Interdisciplinary Art Space, in Tempelhof.

In retrospect I can see that, over the years, there has a been a steady growth of inter-

est in Berlin circus artists in further educating themselves in workshops and classes. This

has certainly helped Berlin and German circus grow in depth since the 90’s, when the cre-

ation process was very much product driven and less research oriented than it sometimes
is today.

Vorworte

Benjamin Richter, 1971, ist
ein britischer Jongleur und
Choreograph, der seit 1995
in Berlin lebt. Er ist weltweit
aufgetreten und unterrichtet
an den Zirkus-Hochschulen

in Europa.
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Joanna Bassi

Circus Identities

For a very long while I would struggle to give an answer when people asked me where I
came from. The members of my family, a traveling circus family since the middle of the
19th century, were from all over Europe and sometimes well beyond. Cousins, aunts and un-
cles and their spouses were rarely born in the same country. Our place of birth was where
our parents and ancestors performed and their goal was to perform in as many countries
as possible, since at least five generations. The common identity of all traditional circus
families was to travel and do shows. So, it always seemed useless to adopt a nationality, oth-
er than to have a passport — a key to cross borders — more than to identify with one nation.
Circus, with its world, customs and even rituals was and still is home. It includes speaking
many languages, quickly adapting to new environments and fitting in a time schedule for
rehearsals, which are as fixed as meals, shows and bedtimes. What we all have in common,
is to practice skills, we all know what it means to spend hours repeating the same things in
view of showing them. It’s our landmark. A life where any public can become ours, wherev-
er we are, whoever they are.

Joanna Bassi, 1955, ist
Clownin, Violinistin, Zirkus-
und Theaterregisseurin

und unterwegs seit sie in
London geboren wurde. Sie
hat bei zahlreichen Strafien-
kunst-Stiicken Regie gemacht
und auch in der Pariser
Theaterwelt gearbeitet. Heute
lebt sie in Berlin.
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Jenny Patschovsky

Kommt zusammen!
Uber die Impulse zur Griindung einer
deutschlandweiten Zirkus-Initiative

In den 2010er Jahren war Koéln ein giinstiger Ort fiir neue Zirkus-Strémungen. Es gab das
ZAK Zirkus- und Artistikzentrum als Treffpunkt, Trainings- und Auffihrungsort, es gab
Akrobatik- und Jonglier-Conventions und Musikfestivals, die Artistik-Acts prdsentierten.

Mit meinem Verein Atemzug gab es einen Rahmen fiir die Produktion experimenteller Zir-

kus-Stiicke und ein daran interessiertes Publikum. Einen weiteren Schub bekam das alles,
als 2009 vier frisch an ausldndischen Zirkushochschulen ausgebildete Artist:innen nach

Koln zogen, darunter auch Tim Behren und Florian Patschovsky, die dann das Duo Over-

head Project griindeten, sowie Clara Groeger, die spdter Vorsitzende der Initiative Neuer
Zirkus (INZ) werden sollte.

Da herrschte so etwas wie Aufbruchstimmung, als plétzlich so viele junge Artist:in-

nen mit Lust auf Neuen Zirkus in Kéln zusammenkamen. Uns verband der Wunsch, tiber
Zirkusasthetiken zu diskutieren, uns zu informieren und weiterzubilden. Tim Behren und
ich organisierten deshalb ab 2010 Zirkus-Stammtische, die eigentlich schon die Vorstufe

eines Netzwerks waren — obgleich die Ziele zundchst andere waren. Es ging uns in ers-

ter Linie um einen kiinstlerischen Austausch. Wir haben dort beispielsweise gemeinsam
Videos bedeutender franzdsischer Stiicke wie Metal Clown von Archaos oder Le Cri du
Caméléon angeschaut und anschliefiend dariber diskutiert.

Als einziger offener Treffpunkt fiir Zirkusschaffende ging es bald auch um struk-
turelle Fragen und Férderpolitik. Die Idee, einen Verein dafiir zu grinden, kam dann
von Tim Behren. Urspriinglich wollte er einen Aufklarungsflyer iiber Neuen Zirkus zu-
sammenstellen, um das Kélner Kulturamt davon zu tiberzeugen, Zirkus als Kunstform an-
zuerkennen. Aus dieser Mission ist dann ein ganzer Verein entstanden, die INZ, gegriindet
2011 in Tim Behrens WG-Wohnzimmer. Unsere Ziele damals: Offentlichkeitsarbeit, Ver-
netzung und Informationsaustausch. Die INZ wurde zum Mitausrichter des Labor Cir-
que und unterstiitzte das ZAK beim Aufbau der CircBib, einer Bibliothek fiir Zirkuskunst.
Das Stammtischformat haben wir zuerst nach Berlin und dann auch in andere Stddte
exportiert. Wir hatten bald eine grofie Facebook-Gruppe und eine Webseite mit Termin-
kalender. So wurde die Initiative schnell iiber Koln hinaus bekannt und als Ansprech-
partner fiir Neuen Zirkus wahrgenommen.

Bei unserem Tun haben wir uns an den Strukturen des Nouveau Cirque im franzo-
sischen Sprachraum orientiert, denn das war das, was die meisten von uns aus der eige-
nen Zirkushochschulzeit kannten. Die friiheren deutschen Artistik-Verbdande kannten wir
gar nicht. Die deutsche Zirkus-Geschichte hat uns dabei wenig interessiert, wir haben vor
allem nach Frankreich geschaut. Wir hatten ein starkes Bediirfnis, uns von traditionellen
Zirkusformen abzugrenzen, um unsere eigene Vision von Zirkus entwickeln zu konnen.
Anfangs haben wir vor allem in die Vernetzung investiert und Zirkusaktive aus ande-
ren Stadten in unsere INZ-Arbeit eingebunden. Das lief alles iber Videokonferenzen. Da
haben wir uns gegenseitig darin bestarkt, sich in der eigenen Stadt zu vernetzen und fir
die Forderung von Neuem Zirkus zu kdmpfen. Daraus ist unsere Arbeitsstruktur der so
genannten ,Stddtepole” entstanden.

2019 folgte dann die Umstrukturierung in den Bundesverband Zeitgendssischer
Zirkus (BUZZ), der seitdem als Dachverband fiir das Genre auftritt. Die freundschaftliche
Verbundenheit, die die INZ von Anfang an ausmachte, ist bis heute geblieben. Aufierdem
gibt es mittlerweile eine Verbindung zum traditionellen Zirkus: gemeinsamen mit den
Dachverbanden der anderen Zirkusformen engagieren wir uns fiir eine allgemeine Wert-
schdtzung des vielfdltigen Kulturguts Zirkus.

Vorworte

Jenny Patschovsky, “1980,
ist Zirkus-Dramaturgin,
Kunstwissenschaftlerin und
Luftartistin. Sie setzt sich seit
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derin und Vorsitzende des
Bundesverbands Zeitgendssi-
scher Zirkus eV. (BUZZ).
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Andreas Kotte

Im Rausch der Technik

Blhnentechnik ist nicht notwendig, um Theater zu konstituieren. Aber sie verhilft be-
stimmten Theaterformen, darunter dem Zirkus, zu mehr Attraktivitat. Sie kann die Raum-
und Zeitwahrnehmung eines Geschehens steigern, Handlungen beschleunigen oder
bremsen. Aufierdem bewegt sie Dekorationen oder Menschen und macht Handlungen
fiir ein grofdes Publikum sicht- und horbar. Der Zirkus, méchte man meinen, brauche nur
eine Manege, Artisten, Pferde, Clowns und Zauberer, vielleicht ein Zelt. Erst der Blick auf
die fulminanten Zirkuspantomimen um 1900, kaum erforscht, aufgefiihrt in riesigen fes-
ten Gebduden vor tausenden Zuschauenden, etabliert die Frage nach Bithnentechnik und
moglicher Konkurrenz zum dramatischen Theater.

Sdle fiir bis zu 5000 Menschen miissen erleuchtet werden und die teils grofden Ab-
stande zur Biihne verlangen nach einer Hervorhebung von einzelnen Personen durch
Licht, ob am Trapez oder bei der Jonglage. Wenn also Circus Renz mit Kohlenbogenschein-
werfern experimentierte und Circus Salamonsky sie 1879 bereits einsetzte, so waren dies
bahnbrechende Inselldsungen, die der Beleuchtung wichtiger Platze oder Strafsen in den
1880er Jahren vorauseilten.

In der Nachfolge antiker Naumachien und barocker Teichtheaterauffiihrungen
in Buen Retiro, Versailles und Wien, boten Zirkusse auch Wasserpantomimen an. Circus
Renz realisierte 1891 im Berliner Markthallenzirkus Dampfschiff- und Segelboot- Fahrten,
Wasserfalle und Riesen-Fontdnen. Im Folgejahr kam es zu Wasserkaskaden, Booten und
Fontdnen im Circus Ciniselli in St. Petersburg. In dieser Wasserpantomime, wohl den vier
Elementen gewidmet, schwammen Hirsche, Elefanten und Pferde mit Reitern im See der
Arena. Zirkusse boten also um 1900 das Sein in der Ganzheit der Vier-Elemente-Lehre dar,
mischten Abend fiir Abend die sogenannten Wurzelkrafte neu: Erde (Biihne), Wasser (Bas-
sin, Kaskade), Luft (Trapez) und Feuer (Feuerreifen), eingelagert in Pantomimen.

Seit jeher war es meist ein Kreis, der sich um Tanzende, Erzdhlende, Rhapsoden oder
Schamanen bildete. Als sich das dramatische Theater im 18. Jahrhundert ohne Not auf das
Viereck der Guckkastenbiihne beschrankte, eroberte der Zirkus den Kreis, der Agierenden
Plastizitat verlieh. Am Ende des 19. Jahrhunderts wollte das Bildungstheater den Kreis
zuriick, weil es in der Uberfiille historistischer Ausstattungen versank. Die Dekorationen
von Landschaften, Paldsten und grossbiirgerlichen Wohnzimmern erstickten durch end-
lose Umbaupausen den Gang der Handlung, wahrend der Zirkus in schneller Folge Clowns,
Tanzerinnen und Artisten in die Manege warf —und sogar schon an eine Drehbiihne dach-
te (vgl. Abb. 53, S. 96). Carl Lautenschldger schuf am 29. Mai 1896 im Residenztheater Miin-
chen eine solche zundchst in der preiswerteren Version einer Drehscheibe. Sie gestattete
schnelle Dekorationswechsel, konnte wahrend des Spiels hinten neu befiillt werden. Ihre
dramaturgischen Mdéglichkeiten nutzte 1905 Regisseur Max Reinhardt im Neuen Theater
am Schiffbauerdamm, wo er den Wald in Shakespeares Sommernachtstraum spektaku-
lar auf einer Drehscheibe rotieren liess. Nun wurde sie gemeinsam mit Hubpodien fir die
Pantomimen im Circus Schumann 1909 eingebaut und nicht nur dort.

Wenn 1909 als Massstab fiir die maximale Umfangsgeschwindigkeit ein galoppie-
rendes Pferd angegeben wurde, dann kann genau dieses optische Anhalten eines in rasen-
der Bewegung befindlichen Tieres eine der Attraktionen gebildet haben. Denn der tech-
nische Furor jener Jahre, der dramatisches Theater und Zirkus gleichermassen erfasste,
speiste sich wesentlich aus der Konkurrenz zum Film, der galoppierende Pferde noncha-
lant auf Zelluloid zu bannen vermochte.



Franziska Trapp

Zirkusbauboom 2.0 -
Zwischen Gestern und Morgen?

Ichbiege von der schmalen Landstrafe, die sich iber mehrere Kilometer an Héfen,dannan
einem kleinen Dorfplatz vorbeigeschlangelt hat, nach links ab. Die Strafde, umrahmt von
Feldern, fiihrt steil einen Hiigel hinauf. An seiner Kuppe wird hinter der Ecole de Cirque de
Marchin das holzerne Halbrund des Cirque von Latitude 50 sichtbar. Die Entstehung dieses
Gebaudes, das vom Architekturbiro Meunier-Westrade und von Stabilam gebaut wurde,
durfte ich im Rahmen meiner Forschung in den letzten vier Jahren begleiten. Mein Inte-
resse an Zirkusbauten stief? bei Freund:innen auf Verwunderung: ,Zirkusarchitektur? —
Du meinst die Gestaltung von Zelten?!“ Der Reaktion von Kolleg:innen, vor allem aus dem
deutschsprachigen Raum, war ebenfalls Irritation abzulesen: ,Zirkusneubauten?” — diese
scheinen im Kontext aktueller, teilweise kontroverser Diskussionen rund um anstehende
Restaurierungen deutscher Theaterbauten sehr iberraschend.

Denken wir heute an Zirkus, ist das Zelt gemeinhin Teil der gangigen Assoziatio-
nen. Entgegen dieser Vorstellung, die den Zirkus als nomadische Kunstform beschreibt,
ist die Entwicklung des modernen Zirkus aber ,vor allem mit einem Prozess der Sesshaft-
werdung verbunden® (vgl. Hildbrand 2023, S. xxviii). Zwischen 1820 und 1950 wurden in
ganz Europa und dariber hinaus eine Vielzahl von statischen Zirkusgebduden errichtet
(vgl. Dupavillion 1982, Jacob 2002, Ward 2023). Es entstanden feste Spielstdtten, die den
reisenden Kunstler:iinnen der Jahrmadrkte einen Ort fiir ihre Auftritte und ihre Arbeit
boten. International bekannt sind bis heute beispielsweise Astley’s Amphitheatre und der
Royal Circus in London oder der Cirque d‘Hiver in Paris. Auch in Berlin spielten Zirkusse
vornehmlich in hdlzernen oder steinernen Gebduden. Zwischen 1821 und 1935 gab es hier
ca. 10 feste Zirkusspielstdtten, wie der vorliegende Band eindriicklich dokumentiert. Thre
Existenz ist heute in Vergessenheit geraten.

Man koénnte aktuell geneigt sein, erneut von einem internationalen Zirkusbauboom
zu sprechen. Die Etablierung des zeitgendssischen Zirkus als Kunstform, die sich , mittler-
weile als eine der populdrsten Formen von Live-Performances etabliert hat” (Lavers et al.
2020, 1), fihrte zu einer zunehmenden Zahl von permanenten Gebduden, die als Zirkus-
schulen, Residenzrdaume, Zentren fiir Freizeitaktivitdten und Auffihrungsorte dienen. In
den letzten drei Jahren wurden beispielsweise historische Zirkusgebaude, wie der Rigas
Cirksin Lettland renoviert und umgestaltet; Gebaude wie eine Kirche im Falle der Compag-
nie des Autresin Quebec oder ein Supermarkt im Falle von UP - Circus and Performing Arts
in Belgien umgenutzt; und Zirkusneubauten errichtet — wie der eingangs beschriebene
Cirque von Latitude 50. Die Gestaltung dieser Gebaude des zeitgendssischen Zirkus ist so
heterogen wie die Kunstform selbst, und dennoch ist eine zentrale Gemeinsamkeit erkenn-
bar. Sie alle verweisen auf ihr traditionelles Erbe und prasentieren gleichzeitig eine indivi-
duelle, lokale Vision fiir die Zukunft der Kunstform.

Beim Cirque von Latitude 50! scheint eben jene Oszillation zwischen gestern und
morgen auf mehreren Ebenen omniprdsent: Auch wenn die Verwendung von lokalem Holz
vor allem einer Vision von nachhaltiger und dkologischer Zirkuspraxis zuzuschreiben ist,
so ist der holzerne Bau gleichzeitig eine Anspielung auf die Relevanz von Holzgebduden
in der Geschichte des modernen Zirkus. Auch die Multifunktionalitat des Cirque, der Zu-
schauer:innen von den Publikumsrangen aus den Blick auf eine rechteckige, schwarze
Blihne ermdglicht, oder alternativ von seiner Riickseite mit grofdem Tor und Vorplatz aus
bespielbar ist, vereint Riickblick und Vision. Die historische Nahe von Strafdentheater,
Jahrmadrkten und Zirkus wird raumlich manifestiert. Gleichzeitig wird die Hybriditdt des
(zeitgendssischen) Zirkus und die aktuelle Tendenz der Auflésung der Grenzen zwischen
den diversen performativen Kiinsten suggeriert. Der Gesamtkomplex Latitude 50, der
neben der Ecole de Cirque de Marchin und dem Cirque auch einen Kiosk, einen Zeltplatz,

1 Fir weitere Informationen zum Cirque von Latitude 50 siehe Geens, Vincent: Cirque et architecture en cam-
pagne. Les éditions du Caid. Liege 2023.
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einen Residenzraum, ein Bistro, Artist:innenwohnungen, eine Werkstatt, und zuktiinftig
Unterkiinfte fiir die Familienmitglieder der residierenden Kiinstler:innen beherbergt, er-
innert an die Gemeinschaftsstrukturen traditioneller Zirkusse und entwirft gleichzeitig
eine Vision fiir den zeitgendssischen Zirkus, die als kollaborativ, inklusiv und vernetzt be-
schrieben werden kann.

Diese Oszillationen zwischen gestern und morgen, die sich in der Architektur aktu-
eller Zirkusgebaude manifestiert, birgt aber auch die Gefahr der starken Vereinfachung
und Ideologisierung. Unser kollektives Kulturgeddchtnis neigt beim Thema Zirkus zur
Nostalgie. Problematische Praktiken in der Geschichte (und Gegenwart) bleiben im Hinter-
grund. Dies liegt vor allem auch daran, dass der Zirkus in Deutschland und international
bis heute nur wenig dokumentiert und erforscht wurde. Zudem verleitet das Kredo von
Innovation und Neuheit dazu, verschwundene Spielstatten, Praktiken und Dramaturgien
kollektiv aus den Augen zu verlieren.

Was fiir ein Geschenk, dass es uns das vorliegende Buch ermdglicht, heute nicht nur
die Konstruktion von aktuellen Zirkusbauten begleiten zu kénnen, sondern auch die ver-
gessener Spielstdtten.
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Abb. 1

Blick von der Kaiser-Wilhelm-
Bricke (heute Liebknecht-
bricke) spreeabwarts auf das
Gebdaude von Circus Busch hinter
der Friedrichsbricke (1931).
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Abb. 2
Fotografie von der gleichen
Stelle aus heute (2024).
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Ein Stadtspaziergang

Dieses Buch beginnt mit einem Stadtspaziergang im April 2018. Wir begeben uns mit einer
Stadtftihrerin auf eine Tour zu den nicht mehr bestehenden Zirkusgebduden im Berliner
Stadtzentrum. Startpunkt: Brandenburger Tor und dann spreeaufwarts bis zum Hack-
eschen Markt. Vom ersten, 1821 erbauten festen Zirkusgebaude bis zum letzten und jiings-
ten, das 1895 erdffnet wurde und dhnlich wie der sogenannte Markthallenzirkus auf der
Hohe des Bahnhofs Friedrichstrafie Giber rund 4500 Pldtze verfiigte. An die pompdsen
Spielstdtten erinnert heute nur noch der Name der kurzen Strafle ,Am Zirkus" zwischen
Friedrichstraf’e und Berliner Ensemble — ansonsten ist in Berlin keine Spur mehr von
ihnen im Stadtraum zu entdecken. Wer durch Hamburg spaziert hat etwas mehr Glick: Im
Stadtteil St. Pauli steht noch das stahlerne Skelett der Schilleroper, um 1890 erbaut fiir die
Berliner Zirkusgesellschaft Circus Busch.

Die von der Stadtfiihrerin mitgebrachten Zeichnungen, Sitzpldne und Fotografien
der Berliner Zirkusgebdude — ausgedruckt auf DIN-A4-Papier — halten wir gegen den Hori-
zont, um uns die Spielstdtten an ihren jeweiligen Standorten auszumalen. Manchmal hilft
dabeinoch ein kurzes Zitat aus einem Bericht einer damaligen Zeitung. Doch wie sahen die
Gebdude inihrem Inneren aus, wie wurden die Gebaude beleuchtet und beheizt, was wurde
dem Publikum auf ihren Spielflachen prasentiert und wer waren die Kiinstler:innen, die
dort auftraten?

Aus diesem ersten Stadtspaziergang im April 2018 resultieren nicht nur viele Fra-
gen, sondern auch die Erkenntnis, dass noch irgendwo Informationen tiber diese Spiel-
stdtten zu finden sein muissen. Und auf diesen ersten Stadtspaziergang folgt eine bis heute
andauernde Begeisterung sowie eine mehrjahrige Recherche, die uns in diverse Archive,
Bibliotheken und zu verschiedenen Menschen fihrte. Auch sollte dieser Zirkus-Stadt-
spaziergang nur einer von vielen weiteren, forschenden Spaziergangen sein. Neben dem
Berliner Stadtzentrum folgen Spaziergange und Recherchen in der pol-
nischen Stadt Wroctaw (das einstige Breslau), wo die grofien Berliner
Zirkusgesellschaften um 1900 ebenfalls eine feste Spielstdtte besafien
oder in Berlin-Neukdlln, dem Heimathafen vieler Artist:innen um 1900.

Denken wir heute an Zirkus, so tauchen in unseren Kopfen gemein-
hin Bilder von Akrobatik-, Zauber-, Clownerie- oder Tierdressurnumimern
in der Manege eines Zirkuszelts auf. Wir kénnen beim Gedanken an Zir-
kus vielleicht fast schon den Duft nach Popcorn und Sagemehl riechen
und im Ohr haben wir moglicherweise einen Marsch von der Zirkus-
kapelle. Historische Quellen zeichnen jedoch ein Uiberraschend anderes
Bild der Zirkuskunst um 1900. In der theatergeschichtlichen Literatur
der akademischen Forschung stellt der Zirkus mit seinen Spielstadtten,
Auffihrungspraktiken und seinen Kinstler:innen jedoch einen blinden
Fleck dar — obwohl er fiir das damalige Biihnengeschehen, aber auch fiir
das kulturelle Leben insgesamt von grofier Bedeutung war. Aufschluss-
reicher sind heimatkundliche und zirkushistoriografische Publikationen
von Vereinen, Chronist:innen und Expert:innen oder Kataloge langst ver-
gangener Ausstellungen, die in stadtischen Bibliotheken und Museen, in
privaten Archiven oder in Antiquariaten zu finden sind. Und unerlésslich
sind natirlich die historischen Quellen selbst, die — und das mag tiber-
raschen — zahlreich vorhanden sind. Jedoch haben sie bislang nur in
Einzelfdllen Eingang in systematisch gefithrte Sammlungen gefunden.
So sind bei der Recherche eigentlich dienliche Findbiicher oder Kataloge
oftmals nicht vorhanden und die Moglichkeit einer genauen Stichwort-
oder gar Volltextsuche bleibt meist Wunschvorstellung der Forscher:in-
nen, sodass relevante Materialen hdaufig iiber Umwege ermittelt werden
missen. Der Forschungsgegenstand erfordert also detektivisches Ge-
spir und manche Liicken und Ungereimtheiten bleiben auch nach mehr-



jahriger Recherche und verschiedensten Suchvorgangen bestehen. So verweist das fir
den Buchdeckel gewdhlte Bild — ein Plan der preufdischen Katasterverwaltung vom Ge-
lande des Circus Busch aus dem Jahr 1928 — nicht nur auf die Einblicke ins Innere der run-
den Zirkusgebdude, die wir mit diesem Buch gewdhren mdchten. Sondern fir uns steht
diese Leerflache auch sinnbildlich fiir die weiterhin bestehenden Leerstellen, etwa die
(bisherige) Unauffindbarkeit der urspriinglichen Baupldne des jingsten Berliner Zirkus-
gebdudes, das 1895 an der Stelle des heutigen James-Simon-Parks beim Hackeschen Markt
errichtet wurde. Sind die Bauplane vielleicht im Ersten oder Zweiten Weltkrieg versehrt
worden oder moglicherweise einem Schimmelpilz-Befall des Bauakten-Archivs Berlin-Mit-
te zum Opfer gefallen? Warum sind sie nicht im Landesarchiv Berlin oder zumindest als
Kopie in der bedeutsamen Sammlung von Martin Schaaff iber Circus Busch zu finden, die
heute im Berlin-Brandenburgischen Wirtschaftsarchiv verwahrt wird? Die Fragen bleiben
unbeantwortet — zumindest unsererseits und zum Zeitpunkt des Drucks dieses Buchs.

Wir denken dieses Buch als Einladung. Als Einladung auf eine Spurensuche in der Zirkus-
welt Berlins um 1900 anhand von Materialien aus Berliner Archiven und Bibliotheken
zu den Orten des Geschehens, mitten im Stadtzentrum wie auch im heutigen Neukdlln.
Es ist eine Einladung mittels unterschiedlicher historischer Quellenmaterialien eine ver-
gangene und vergessene sowie mit Vorurteilen und Klischees behaftete kiinstlerische
Praxis zu entdecken. Es ist auch eine Einladung zum Verweilen mit diesen Materialien.
Manche wollen genau studiert oder gelesen werden, um heute noch zu uns zu sprechen.

Wir versammeln in diesemm Buch Fotografien, Ausziige aus Briefwechseln oder
Memoiren, Patentschriften, Presseberichte, Bauzeichnungen, Textausschnitte und vieles
mehr. Nach und nach bieten diese Quellen Einblicke in die Berliner Zirkusspielstdtten, in
die sich im Laufe der Zeit immer wieder verandernden raumlichen und technologischen
Vorbedingungen der Auffiihrungen, in Auffiihrungspraktiken und Inszenierungen, in
das Schaffen von Kinstler:innen sowie beteiligter Gewerke, Ausstattungsfirmen und
Tiftler:innen, in ihre Arbeitsprozesse und Erfindungen. Und vielleicht gelingt es diesem
Buch, hier und da, unsere eigene Uberraschung zu vermitteln und Unerwartetes und Un-
bekanntes zutage treten zu lassen — im Widerspruch sowie in Erganzung zu den grofien
(theater)historischen Narrativen.

Im Fokus dieses Buchs stehen also unsere Fundstiicke. Raum erhalten hier die his-
torischen Materialien und Zitate, wir mochten sie fiir sich sprechen lassen. Gegenseitig
kommentieren sie sich, er6ffnen aber auch den Blick auf Leerstellen und auf Widersprich-
lichkeiten. Hervorgeholt aus verschiedenen Gedachtnisinstitutionen, Kisten und Mappen,
Akten der Berliner Theaterpolizei, diversen Speichergerdten, Bichern und Zeitungen und
in diesem Buch versammelt, treten die Materialien miteinander in einen Dialog. Anhand
dieser Quellen laden wir Sie, liebe Leser:innen, ein, den Dialog weiterzuspinnen und im
langst Vergangenen hier und da auch ganz Zeitgendssisches oder Zukunftsweisendes zu
entdecken.
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Jedes Auge, das tiber Oberfldchen hingleitet und sie abtastet, vergleicht.
Vergleichen schdrft den Blick. [...] Grundlegender als Vergleichen ist das Auf-
spliren von Kontexten und das Aufhellen von Zusammenhdngen. Historiker,
die die Augen schlief3en, sind wie die Architekten, die selber in Altbau-
wohnungen wohnen, ansonsten das Leben in Plattenbauten propagieren. [..]
Das Sehen hat sich von der historischen Wahrnehmung abgespalten, ist zu
einer Sache der Freizeit geworden [..]. Eine Nebenerscheinung ist die Ver-
kiimmerung der historischen Vorstellungskraft, der historischen Imagination.
[..] Vielleicht mufs man fiir einen Augenblick die Biicher zur Seite legen und
sich anderen Hieroglyphen zuwenden: der Pyramide von Gizeh, den Domen
des Mittelalters, der Skyline von Manhattan. [...] Formen, die fest geworden sind,
mussen vergeschichtlicht, in den Zustand ihres Entstehens zurtickgedacht
werden, als alles noch offen war. Man mufs, wie es so schén heif3t, die Gegen-
stdnde «zum Sprechen bringen». [...] Das gilt nicht nur fiir Gegenstédnde, Objekti-
vationen der Kunst und Kultur. Es gilt fiir das Subtilste, das sich denken lG1st:
fur Stimmungen, fiir Atmosphdre, fiir das am wenigsten Greifbare. [...] Sehen
kann man lernen. [...] Man muf$ sich zuricklehnen kénnen, um zu sehen.

Man mufs im Flufd stehenbleiben kénnen, um schdrfer zu sehen.

Karl Schlégel, Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik, 2011 [2006],
S.272-274.
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,Das Auftreten der Mif Leona Dare erftillte so ziemlich all die extravaganten Erwartungen,
die man der berithmten Amerikanischen Gymnastikerin, der ,Tochter der Luft‘ entgegen
gebracht hatte [..]% so schrieb die Berliner Bérsen-Zeitung am 30. November 1879. Bei der
gezeichneten Kiinstlerin diirfte es sich um die US-amerikanische Luftakrobatin gehandelt
haben, die im Jahr 1879 bei der Berliner Zirkusgesellschaft Circus Renz engagiert war und
oft als ,Konigin der Luft” angekiindigt wurde, beispielsweise anldsslich eines Gastspiels
der Zirkusgesellschaft in Hamburg (vgl. Altonaer Nachrichten, 16. Juni 1879). Die Zeich-
nung mit der Aufschrift ,Die , Konigin der Luft‘auf der Erde” diente in diesem Kontext ver-
mutlich zur Bewerbung eines alkoholhaltigen Getranks, vielleicht ein Berliner Kiimmel
Schndpschen. Ein Getrdnk, das sicher auch in den Programmpausen in der Zirkusspiel-
statte ausgeschenkt wurde.

Uns hat bei diesem Fundstiick mehr noch als diese Zeichnung die Riickseite interes-
siert: Verschiedene handschriftliche Vermerke tiberlagern sich, beispielsweise wurde mit
Bleistift festgehalten, dass etwas ,wegretuschiert” werden sollte. Aufserdem tiberlappen
sich drei Stempelabdrucke von zwei verschiedenen Institutionen: Zum einen vom Berliner
Friedrichstadt-Palast zu DDR-Zeiten und zum anderen vom Markischen Museum Berlin,
das Berliner Stadtmuseum, wobei sich das Markische Museum ebenfalls auf dem Territo-
rium der DDR befand.

Diese Riickseite erzahlt also einige Geschichten: Sie liefert uns einen Hinweis dar-
auf, dass zwischen Circus Renz und dem Friedrichstadt-Palast eine Verbindung besteht
und sie deutet daraufhin, dass die Zeichnung irgendwann ihren Standort vom Mdrkischen
Museum in das Archiv des Friedrichstadt-Palasts verlagert hat, wo sie heute noch aufzu-
finden ist.

Ja, es besteht eine Verbindung zwischen Circus Renz und dem Friedrichstadt-Palast:
Drei grofde Zirkusgesellschaften, Salamonsky, Renz und Schumann, bespielten zwischen
1873 und 1918, also wahrend 45 Jahren, eine umgenutzte Markthalle zwischen Schiff-
bauerdamm und Karlstrafle (heute Reinhardtstrafe), flankiert von der Strafde Am Zirkus.
Dieses Gebdude, der sogenannte Markthallenzirkus, wurde nach dem Ende der Zirkusdra
wahrend rund 15 Jahren von Max Reinhardt als Grofies Schauspielhaus (1919-1933) be-
trieben und nach dem Zweiten Weltkrieg als Kulturbetrieb der DDR unter dem Namen
Friedrichstadt-Palast weitergefilhrt — bis zum Abriss des Gebdaudes im Jahr 1985.

Die Riickseite der Zeichnung lddt auch zu einem Riickblick auf den Stellenwert des
Zirkus in der DDR ein: Bis zur Wiedervereinigung existierte ein Staatszirkus, der nach der
Wende wie viele andere Betriebe in die Obhut der Treuhandanstalt gegeben und letztlich zu
Beginn der 1990er Jahre liquidiert wurde (vgl. D. Winkler 2009, 2015). Nach sowjetischem
Vorbild war 1956 in Berlin-Ost aufserdem die Staatliche Fachschule fiir Artistik gegrindet
worden, die bis heute unter dem Namen Staatliche Artistenschule als einzige 6ffentliche
Zirkusausbildungsstdtte in Deutschland besteht. Kurzum: In der DDR galt der Zirkus als
Kultur und wurde entsprechend gefordert.

Auf einen Mitbegriinder der Staatlichen Artistenschule, Julius Markschiess van
Trix, geht wiederum ein Grofdteil der Sammlung Varieté Zirkus Kabarett des Berliner
Stadtmuseums zurtck, zu DDR-Zeiten genannt documenta artistica des Markischen Mu-
seums. Ein anderer, vermutlich der wesentliche Teil dieser Sammlung, besteht aus dem
Nachlass des Westberliner Sammlers Fritz Dillenberg, Grindungsmitglied der Gesell-
schaft fir Circusfreunde (1955). Uberraschend wohl hat er 1971 seine Sammlung der Ost-
berliner Institution statt der Gesellschaft fir Circusfreunde vermacht. Die Griinde dafir
liegen wahrscheinlich auch in seiner Frustration tiber die fehlende Unterstiitzung fiir sein
Vorhaben, ein Zirkusmuseum zu etablieren aufseiten Berlin-West. Aber auch in der DDR
gelang es nicht, trotz bestehender Initiativen, 6ffentliche Mittel fiir ein Zirkusmuseum zu
erhalten. Der Ostberliner Sammler Roland Weise eréffnete dann 1997 mit eigenen Ressour-
cen das Internationale Artistenmuseum in Klosterfelde bei Berlin. Doch musste das Mu-
seum, nachdem es bereits 2008 in finanzielle Schwierigkeiten geraten war, nach dem Tod
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seines Grindersim Jahr 2013 von dessen Nachkommen aufgeldst und die Inhalte verkauft
werden. 2009 wurde auf Initiative des Zirkusliebhabers Gerhard Mette in Magdeburg ein
Zirkusmuseum aufgebaut, das von einem Verein betrieben wird und 2010 die Sammlung
des aufgeldsten Zirkusmuseums in Preetz tibernahm.

Bestens vertraut mit all diesen Geschichten und der Zirkuskultur Berlins sind Gise-
la und Dietmar Winkler. Sie besitzen ein umfassendes Zirkusarchiv inklusive einer Fach-
bibliothek in ihrem Haus in Berlin-Pankow und haben selber in verschiedenen Funktio-
nen unermudlich zu Zirkusthemen geforscht und publiziert. Gesprache mit Menschen wie
Dietmar und Gisela Winkler, aber auch Dieter Frank, ein ehemaliger Beleuchtungsmeister,
Julie Speck, Leiterin der Biihnenplastik am Berliner Friedrichstadt-Palast oder den Neu-
kollner Artist:innen Ralph Allison und Sylvia Eccarius Wiinsch, wie auch mit zustdandigen
Archivar:innen bereicherten unsere Recherchen.

Neben dem Archiv des Friedrichstadt-Palasts und der Sammlung ,Varieté Zirkus
Kabarett” des Stadtmuseums Berlin stammen die im Buch versammelten Quellen aus dem
Archiv des Museums Neukdlln sowie des Judischen Museums, wie auch aus dem histori-
schen Archiv des Deutschen Technikmuseums. Auf wichtige Hinweise stiefden wir in Pu-
blikationen in den Berlin Sammlungen der Berliner Stadtbibliothek beziehungsweise der
Zentral- und Landesbibliothek Berlin und der Lipperheideschen Kostiimbibliothek. Viele
Quellen stammen auch aus dem Nachlass des Berliner Zirkuspfarrers und -sammlers Mar-
tin Schaaff, der heute im Berlin-Brandenburgischen Wirtschaftsarchiv beherbergt ist. Von
besonderer Bedeutung waren die Zensurakten der sogenannten Berliner Theaterpolizei
im Landesarchiv Berlin. Die Theaterpolizei war eine Unterabteilung des Berliner Polizei-
prdsidiums, deren Aufgabe darin bestand, die Theatergeschehnisse in der Reichshaupt-
stadt zwischen 1851 und 1918 stetig zu tiberwachen — und zwar nicht nur in den Literatur-
theater-Spielstdtten, sondern auch in den Zirkusbetrieben (vgl. Leonhardt 2006, S. 34f.).
In den polizeilichen Akten lassen sich nicht nur Angaben zu Auffihrungen und deren
(un)zulassigen Inhalten finden, sondern eben auch — und das war fiir uns besonders wert-
voll - zahlreiche thematisch relevante Zeitungsausschnitte, Schreiben diverser Verbande,
Anweisungen von hoheren Behorden, Steuerverordnungen, Baupldne, feuerpolizeiliche
Bescheinigungen und vieles mehr. In den theaterwissenschaftlichen Fachsammlungen,
beispielsweise derjenigen der Freien Universitdt Berlin und den grofien Berliner Uni-
versitdtsbibliotheken lassen sich hingegen kaum relevante Quellen finden. Dies liegt am
langjdhrigen Desinteresse an der Thematik seitens der deutschsprachigen Forschung
innerhalb des akademischen Kontexts. Im Kontrast zur Forschungs- und Geddchtnisliicke
gibt esjedoch eine beeindruckende Fiille an historischen Zirkusquellen. So haben wir nicht
den Anspruch die Thematik dieses Buchs abschlief?end zu verhandeln, sondern méchten
vielmehr eine gute Grundlage bieten fiir weiterfihrende Forschungsarbeiten.

Einleitung

Abb. 4

Deckblatt einer Akte der Berliner
Theaterpolizei betreffend Circus
Renz zwischen 1854 und 1879.

28



Archivfieber







Zirkusarchitekturen

im Berliner Stadtzentrum
um 1900
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Circus Krembser
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Einfihrung

Die grof3en Zirkusgesellschaften spielten in Europa wie auch in Russland um 1900 nicht in
Zelten, sondern in mdchtigen Holzkonstruktionen oder in pomposen steinernen Gebdauden
in den Stadtzentren, so auch in Berlin. Die Zeit der Berliner Zirkusgebdude begann 1821
mit dem Bau des Circus vor dem Brandenburger Tor und endete 1985 mit dem Abriss des
damaligen Friedrichstadt-Palasts — einem ehemaligen Markthallengebaude, das ab 1873
zum Zirkus umgenutzt wurde und bis 1919 als Spielstdtte der berihmten Gesellschaften
Circus Salamonsky, Circus Renz sowie Circus Schumann bekannt war. In diesem Zeitraum
von rund 160 Jahren existierten in Berlin circa zehn feste Zirkusspielstdtten, wobei die ab
1850 bestehenden, steinernen Gebaude zwischen 3000 und 5000 Zuschauer:innen fassen
konnten und damit drei- bis viermal so viel wie die Berliner Schauspiel- und Opernhduser.
Ab dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts erlangten die Zirkusgesellschaften mit ihren
prunkvollen Gebdauden im Stadtzentrum einen wortwortlich zentralen Platz inmitten der
Berliner Theaterlandschaft. Um 1900 herum waren drei Zirkusgebdude in Berlin pragend:

1873-1985, der sogenannte Markthallenzirkus und spdtere Friedrichstadt-Palast,
zwischen Karlstrafie (heute Reinhardtstrafie) und Schiffbauerdamm an der Spree gegen-
uber vom Bahnhof Friedrichstrafie

1886-1896, Circus Krembser, bei der Kronprinzenbriicke an der Ecke Unterbaum
Strafse und Friedrich-Carl-Ufer (heute Kapelle-Ufer in der Nahe des Bundestags)

1895-1937, Circus Busch, am Spreeufer gegentiber der Alten Nationalgalerie in der
N&ahe des Bahnhofs Borse (heute James-Simon-Park am Hackeschen Markt)

Zirkusarchitekturen

Abb.5
Circus Busch mit dem Turm der
Sophienkirche im Hintergrund.
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EinfUhrung

Abb. 6

Luftaufnahme von Circus Busch
Berlin. Im Vordergrund die Alte
Nationalgalerie, im Hintergrund
der Bahnhof Bérse, heute
Hackescher Markt (1919).
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...aber schon sind wir ein paar hundert Schritte weiter, am
Unterbaum: ein neues Bild fiir das Spiel unserer Phantasie.
Dort rechts der anmuthig freundliche Cirkus Krembser, aus
hellgestrichenem Eisen-Wellblech errichtet, leicht, luftig,
zierlich wie ein Nippestisch-Stiickchen und doch umfang-
reich - ein neues, junges, aufstrebendes Institut von tiich-
tigen Leistungen, in der Entwicklung begriffen ... es lief3en
sich Parallelen zwischen ihm und Cirkus Renz ziehen.

Signor Domino, Der Cirkus und die Cirkuswelt, 1888, S. 144.

Die Tour ist kurz, in wenigen Minuten zuriickgelegt. Hier
sind wir schon am Cirkus Renz in der Karlstrafie, dem impo-
santen Eisengebdude mit seinem gewaltigen hochgeschwun-
genen Portal, den beiden hohen Freitreppen zu den Seiten,
die Manege ein Stock hoch tiber der Erde, darunter der weite,
einen ganzen StraSendurchgang bildende Wagentunnel,

der den Gepdckwagen-Train des Instituts birgt; der Bogen
des stolzen, prdchtigen Portals mit bunten Glasmalereien
geschmiickt, zu denen kiihn die schlanken, sdulenartigen
gufleisernen Trdger emporragen. Man hért bei dem Anblick
dieser circensischen Propylden in Gedanken die Trompeten
schmettern, die Rosse stampfen, das verwegene Hussa! der
Reiter und Reiterinnen; man sieht es schimmern von Seide,
Sammet, Silber, Gold und elektrischem Licht...

Signor Domino, Der Cirkus und die Cirkuswelt, 1888, S. 144.

o
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Und durch noch etwas hat sich das Strafsenbild verdndert.
[...] Da wo die National-Galerie, die Bérse und andere Kunst-
institute liegen [...]. Dort ist ein neuer Circus erbaut worden,
von dem ich (oh welche Lust, Chronist zu sein) auch mel-
den muf. Er heifst Circus Busch, und der sattsam freund-
liche Leser mége mir glauben, daf3 ich noch nicht darinnen
war. [...] Ein griiner Zaun, ein griiner Rasenplatz und eine
kleine graue Mauer trennten die abendlichen Zecher von
der gerduschvollen Burgstrafie. Jetzt ist alles wegrasiert.
Verschwunden. Aber ein rundes Ungetiim in bunten Far-
ben erhebt sich dort; ein massives bemaltes Ziegelgebdude,
so exponiert und hart am Wasser vorgelagert, dafd man
fiirchtet, der Circus mit allen Rossen, Ballettmddchen und
Athleten kénnte in die Spree fallen.

Alfred Kerr, Wo liegt Berlin? Briefe aus der. Reichshauptstadt
1895-1900, hg. von Giinther Riihle, 1997, S. 91f.
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Abb. 7: Strafdenkarte vom Berliner Stadtzentrum mit den Zirkusgebduden von Circus Krembser,
dem Markthallenzirkus unter Circus Renz und von Circus Busch (1910).



Von der Markthalle zur
Zirkusspielstdtte

Der Markthallenzirkus basierte auf der Architektur der ersten Berliner
Markthalle, die zwischen 1865 und 1867 nach den Planen Friedrich Hitzigs
von der Berliner Immobilien-Gesellschaft zwischen Schiffbauerdamm und
Karlstrafie (heute Reinhardtstrafie) an der Spree erbaut worden war. Die
Konstruktion bestand zu einem grofien Teil aus Eisen und Glas sowie aus
Mauerwerk im unteren Bereich. Durch die Mitte des Gebdudes fiihrte ein
breiter Gang, der die Karlstrafe mit dem Schiffbauerdamm verband. Die
Marktstdnde waren in den Seitenschiffen untergebracht und lagen héher als
die Durchgangsstrafie (vql. Zeitschrift fiir Bauwesen 1867, S. 2291f.).

Zu einer Zirkusspielstdtte wurde die Markthalle, nachdem deutlich
geworden war, dass sie als Einkaufsort von der Bevdlkerung nicht an-
genommen wurde, was zu ihrer Schlieffung nach weniger als einem Jahr
gefiihrt hatte. Im Rahmen der Umnutzung wurde auf der Ebene der Seiten-
schiffe ein Boden eingezogen, sodass die vormalige Durchgangsstrafse nun
als Tunnel durch das Untergeschoss verlief. Im Zentrum des Raumes wurde
eine Arena mit dem Uiblichen Durchmesser von 13 Metern eingerichtet, im
Untergeschoss entstanden Stallungen, eine Unterbiihne sowie eine auch
als ,Zirkustunnel' bekannte Verpflegungsstatte. Ab 1873 wurde die Spiel-
statte von Circus Salamonsky und ab 1879 von Circus Renz gepachtet, bis
Ernst Renz das Gebdude im Jahr 1886 der Berliner Immobilien-Gesellschaft
abkaufen konnte und in der ehemaligen Markthalle sein Berliner Haupt-
quartier einrichtete. Nach der Auflésung des Betriebs von Circus Renz
tubernahm Circus Schumann 1899 das Gebaude und bespielte es bis 1918
(vgl. Klinner o. D, S. 49). Zuletzt wurde das Gebaude bis 1985 als (erster)
Friedrichstadt-Palast betrieben.

Zirkusarchitekturen

Abb. 8

,Kostspielig und technisch
aufwandig fangt die Geschichte
an [..].“ Auszug aus einem Gut-
achten der VEB Baugrund (DDR)
Uber den baulichen Zustand

des Friedrichstadt-Palasts mit
einer Auflistung der Bauhistorie
(1976).
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Markthallenzirkus

Abb.9

Handzeichnung der ersten
Berliner Markthalle,

Schnitt mit Zentralperspektive,
Architekt: Friedrich Hitzig (1865).
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Zirkusarchitekturen

Abb. 10

Der Kuppelbau des Markt-
hallenzirkus unter Circus Renz,
im Vordergrund die Holzbriicke
nahe der Pankemindung in die
Spree (ca. 1890).

Abb. 11

Zeichnung der Zugangssituation
zum Markthallenzirkus unter
Circus Renz (ca. 1890).

40



Markthallenzirkus

S < <

c f/)/ﬁ; % e

szaw O’f.if[ W&r&lﬁf/ A é»}}fiﬁ:‘? n'/ Rﬂ”{?}!’

B e e

S~ Koy 2 ? Heo He T
i .



Zirkusarchitekturen




Markthallenzirkus

Abb. 12
Sitzplan des Markthallenzirkus
unter Circus Renz (1890).




Zirkusarchitekturen

Abb. 13

Zeichnung des Treibens in der
ersten Berliner Markthalle (ca.
1870). Die Markthalle wurde von
der Berliner Bevélkerung als
Einkaufsort nicht ausreichend
genutzt und deshalb 1873 in eine
Zirkusspielstatte umgewandelt.
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Markthallenzirkus

Abb. 14

Eingangsportal des Markthallen-
zirkus mit den Schriftzigen

der Betreibergesellschaften
Circus Renz (1879-1897) und
Circus Schumann (1899-1918)
(ca.1900).

Abb. 15

Passant:innen blicken vom
gegeniberliegenden Spreeufer
auf den einstigen Markthallen-
zirkus, inzwischen als
Friedrichstadt-Palast (1957).
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Circus Krembser oder:
Die kurze Ara des Wellblechzirkus
in Berlin

Im Jahr 1886 liefd Zirkusdirektor August Krembser bei der Kronprinzen-
briicke an der Ecke Unterbaum Strafie/Friedrich-Carl-Ufer (heute Kapel-
le-Ufer) eine semi-mobile Zirkusspielstatte errichten, die vornehmlich aus
Gusseisen bestand. Das Gebdude war bewusst so konstruiert, dass es sich
wieder abbauen liefs und wurde bereits am Standort in Berlin laut einer

im Landesarchiv befindlichen Bauakte einmal ab- und etwas weiter fluss-
aufwarts wieder aufgebaut (vgl. Landesarchiv Berlin, Magistrat der Stadt
Berlin, A Rep. 010-02, 2535). Architekt des Spielstdtte war der Ingenieur und
spdtere Regierungsbaumeister Mathias Koenen, die Eisenteile wurden von
der Berliner Maschinenfabrik Cyclop hergestellt. Mathias Koenen gilt als
wichtiger Wegbereiter der Moniertechnik beziehungsweise des Baus mit
Eisenbeton im Deutschen Kaiserreich in den 1880er Jahren. Er arbeitete
auch mit Gustav Adolf Wayss zusammen, einem Berliner Ingenieur und
Bauunternehmer, der das Patent fiir Monierkonstruktionen erworben hatte.
Die Firma G. A. Wayss & Co. war auch in den Umbau des Markthallenzirkus
im Jahr 1889 unter Circus Renz involviert (vgl. Konig u. Weber 1997, S. 291,
Deutsche Bauzeitung, 24. August 1889, S. 413).

Bespielt wurde der Berliner Circus Krembser —im Volksmund auch
\Wellblechzirkus‘ oder ,Sardinenbtiichse‘ genannt — von verschiedenen
Zirkusgesellschaften, darunter Gotthold Schumann, Paul Busch und Corty-
Althoff. Im Jahr 1889 erwarb Gotthold Schumann die Spielstadtte und lief?
sie so umbauen und ausstatten, dass er ab 1890 als Erster in Berlin fiir seine
Vorstellungen die Manege mit Wasser fluten konnte. Als sich 1895 die Er-
richtung eines weiteren Zirkusgebdudes in Berlin abzeichnete, verkaufte
Gotthold Schumann das Gebaude wieder. Bereits ein Jahr spater wurde die
Konstruktion nach nur zehn Jahren Nutzung in Berlin abgebaut — allerdings
per Schiff nach Magdeburg transportiert, dort wieder aufgebaut und spater
von Circus Blumenfeld erworben (vgl. D. u. G. Winkler 2012, 2601f.).

Zirkusarchitekturen
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Circus Krembser
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Abb. 16

Das Dach von Circus Krembser
hinter der Kronprinzen-
bricke; rechts daneben das
Lessingtheater (ca. 1895).
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Inkalb: Eisornos Zirkusgebiudo in Berlin. — Eine gofihrliche Aus-
legung der Berliner Bau-Polizei-Ordnung, — Aus dem Stadthaushalte Berling
flir das Rechnungsjabr 1887/88, — Zur Frage der TRegulirung grolser Strime
pehufs Verminderung der Hochwasserschiiden. — Mitth eilungen aus

Vereinen: Vercin filr Baukunde. — Archiekten-Veroin zu Berlin, — Ver-
mischtes: Zur Titelfrage In Sachsen. — Preisaunfgaben, — Auns der
Fachlitteratuyr, — Personal-Nachrichten i

Eisernes Zirkusgebdude in Berlin.

(Hierzn die Abbildungen auf 3. 195.)

ie Erwhgung, dass in Berlin, wo bekanntlich von
jeher in weiten Bevilkerungskreisen ein reger
Sinn fiir equestrische und gymnmastische Schau-
stellungen herrscht, neben dem, so zu sagen, an-
stammten ,, Zirkus Renz® sehr wohl ein zweiter
Zivkus werde bestehen konnen, veranlassten den Kunst-
reiterei-Besitzer A. Krembser, auch in_der Hauptstadt des
dentschen Reiches sein Gliick zu versuchen. Da es nicht
in seiner Absicht lag, ein dauerndes Gebliude hier fiir sein
Unternehmen aufzufihren uwnd es sich der grofsen Kosten
sowie der bau- und feuerpolizei-
lichen Schwierigkeiten wegen
auch picht empfahl, irgend eine
vorhandene Anlage fiir den be-
sonderen Zweck einzurichten, so
wurde der Bau eines eigenen
‘leichten Gtebiindes auf gemiethe-
tem Platze in Aussicht ge-
nommen. -

Als Baumaterial kam hierbei
zunichst das Holz in Betracht;
doch musste man der in Amus-
sicht stehenden bau-
polizeilichen Schwie-

theilweise iiberbaut, indem iiber ersterem die Iioge fiir
hohe Herrschaften, iiber letzterem die Musiktribiine ange-
bracht ist.” In der die Hauptaxe rechtwinklig lreuzenden
Durchmesseraxe sind 2 weitere Nothausginge yon je 1,4™
Breite unter den Sitzreihen hindurch gefiihrt. Der unter
letzteren belegene Ranm wird zum Aufstellen der'Pferde
und zum Lagern von Requisitén benutat. ' .
Die Hauptaxe des eigentlichen Zirkus. bestimmt Zzu-
gleich die Lage zweier Anbauten, derén grofserer vorderer
das gerfiumige Vestibiil nebst 2 Kassen, sowie 2 zu beiden
Seiten angeordnete Wirthschafts-
riume enthiilt, wihrend in dem
kleineren hinteren der Aufsitz-
raum fiir die Kiinstler und ein
Requisiten- bezw. Ankleideraum
belegen sind. Garderoben-Riume
fiir das Publikum sind nicht
besonders vorgesehen, da die-
selben — bei erfabrungsmufsig
sehr geringer DBenutzung —
viel Platz in Anspruch genom-

men haben wiirden.
Die der Manege .

zundichst liegenden

rigleiten wegen hier-

Sitzreihen  enthal-

/

von Abstand nehmen,

teh die sog. Sperr-

Hiernach, sowie ver-

sitzpldtze und sind

mbge des Umstandes,
dass die Nisenpreise
zur Zeit iiberans nie-

drige waren, hatte
man Veranlassung zu
dem Entschlusse, den
Zirkusban ganz in
Eisen herstellen zu
lassen und es wurde
der Berliner Maschi-
nenfabrik, Cyeclop*
(Mehlis & DBehrens)
der Auftrag, die Aus-
filhrung des Eisen-
baues auf dem dafiiy
miethsweise gewonne-
nen Graf Lehndorff-

vom inneren Zirkus-
—_— ~ raum aus zuging-
— \ lich. Dahinter sind

die Logenreihen eiu-
gebaut, zu welchen,
wie amch zu den
weiter obérhalb be-
_llegenen _Sitzreihen
des I. u.IL Ranges,
-7 vom Hzupteingange
| .aus gesonderte Trep-
penanlagen fiihren.
- Die Stehplitze der
Galerie werden auf
4 Zufkeren Treppen
erreicht. Im all-
gemeinen dirfte die

ﬂu}-o-d

schen Grundstiick an
der Unterspree, dicht
beim Eingang der
Karlstrafse, zu be-
Seitens der Fabrik wurde der Regierungs-Baumeister
Koenen mit der Aufstellung des Bauplanes nach gegebenem
Programm, sowie mit dem speziellen Entwurf der Bisenkon-
struktion betraut. Nachdem die Pline Anfangs Juli-v. J.
fertig- gestellt und bald darauf von der Baupolizei genehmigt
waren, begann Mitte September der Aufbau des Zirkus, in
dem gegen Ende November die erste Vorstellung gegeben
wurde. — Da die ausschliefsliche Verwendungp%ea'lﬂisens
auch fir solche Baulichkeiten, die nur zu voriiber gehender
Benutzung errichtet werden, in der Neuzeit mehr und -mehr
in Aufnahme kommt, glauben wir einigem Interesse zu be-
gegnen, wenn wir den in Rede stehenden Zirkus, als grofseres |
Beispiel eines derartigen leichten Bisenbaues, nachstehend
unter Beigabe einiger Abbildungen beschreiben. . i
Der Grundriss zeigt in der Mitte die tibliche, kreis-:
runde (Reithahn) mit einem lichten Durchmesser von 18,0m,
Zwischen der niedrigen Umschliefsungs-Schranke und den
unter einem Winkel von etwa 25 Grad bis zur Yufseren
Wand hin. amphitheatralisch aufsteigenden Sitzveihen fiir.
die Zuschauer ist ein 1™ breiter Gtang frei gelassen, Die
.Sitzreihen, welche auf strablenformig gestellten eisernen
Trigern ruben, sind an 2 auf einer Durchmesser-Axe ein-
ander gegeniiber liegenden Stellen durch 4 m breite Ginge
‘unterbrochen, von demen der eine den Haupteingarg vom
"Vestibiil her fiir das Publikum bildet, wihrend der andere
Jauptsiichlich den Kiinstlern als Zugang zur Manege, da--
.Deben aber auch als Nothausgang dient. Beide Giinge sind

QG arate

Znginglichkeit der
Sitzreihen, insbeson-
- {dere derjenigen des
) I u IL Ranges,

g : ~ _als eine bequeme
nicht zu bezeichnen sein, da die von den Eingangs-Treppen
weiter entfernt liegenden Plitze nicht ohne' Jistige, an den
Knieen und Garderobestiicken der schon sitzenden Zuschauer
zu erleidende Stols- und Reibungs-Vorglinge zu erreichen
sind, Da indessen einerseits das Publikum wohl daran ge-
wolnt sein mag, beim Zirkusbesuch Xkleine Unbequemlich-
keiten ohne Murren zu ertragem; und andererseits die weit
‘gehendste Raumausnutzung geboten ist; wo es gilt, 8500—
4000 Personen — So viele fasst der Krembser’sche Zirkus

{ — miglichst nahe um den Schauplatz zu versammeln, hat

von einer Vermehrung der Zuglnge um so eher Abstand
genommen werden konnen, als vermuthlich auch die Bau-
polizei in dieser Richtung keine hiheren Anspriiche gestellt,
bezw. gegen die getroffene” Anordnung nichts einzuwenden
gefunden hat. _ : L v
In seinem Aufbau besteht der Zirkus, abgesehén von
den Anbauten, aus eimem mit einem Zeltdache fiberspann-
ten Mitteltheile und einem diesen ringfirmig umgebenden,
etwas niedrigeren, mit einem Pultdache bedeckten Aufsen-
theile, Beide Theile bilden einen einzigen stattlichen Raum,
der nur von den 12_ Hauptstiitzen des Grebiudes durchsetzt
wird, welche anf einer Kreislinie von 21,8 » Durchmesser
gleichmilfsig vertheilt sind. Da die Breite des ringfsrmigen
Aufsentheiles 8,1™ misst, so betrigt der Durchmesser des
ganzen Zirkusraumes 38,0 m zwischen den Stiitzen der
Anufsenwand gemessen. Indem der Mitteltheil als ein regel-
mifsiges Zwolfeck um 1,6 m {iber das Pultdach des Aufsen-
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Circus Krembser

Abb. 17

Bericht Uber die Konstruktion
des Geb&udes von Circus
Krembser in der Deutschen
Bauzeitung (1887).
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Heizung des eisernen Zirkus Krembser.

In Nr. 83 der Deutschen Bauzeitung d. J. befindet sich ein Artikel, der sich vorzugsweise
mit der im Zirkus Krembser angewandten Eisenkonstruktion beschdftigt und in dem ne-
benbei auch erwdhnt wird, der Zirkus werde mittels Dampfheizung erwdrmt. Es sei mir,
als dem Konstrukteur und Hersteller der betreffenden Heizungs-Anlage, gestattet, diesen
Irrthum dahin zu berichtigen, dass nicht eine Dampf-, sondern eine Mitteldruck-Wasser-
heizung ausgefiihrt worden ist, da es nicht méglich gewesen wdre in der Kiirze der gege-
benen Zeit (12 Tage) die behérdliche Genehmigung zum Dampf-Kesselbetrieb und Kessel
selbst zu beschaffen.

Vielleicht sind einige Details von Interesse, die sich auf diese originelle Heizungs-Anlage
beziehen. Originell sage ich deshalb, weil schwerlich eine zweite Heizung existirt, welche
bei gleicher Ausdehnung - der Zirkus hat ohne die ebenfalls geheizten Anbauten

38 m Durchmesser in der unglaublich klingenden kurzen Zeit von 12 [...] Tagen, entwor-
fen und betriebstédhig ausgefiihrt worden ist [...].

Da der Unterzeichnete gleichzeitig die umfangreichen Wasserleitungs-, Kanalisations-
und Gasbeleuchtungs-Anlagen auszufiihren tibernommen hatte, so war diese Arbeit nur
in der Weise zu bewdltigen, dass 60 Monteure mit Gehilfen Tag und Nacht umschichtig
unter der wechselnden Aufsicht zweier Ingenieure arbeiteten.

Der Heizofen wurde aufSerhalb des Zirkus in einer, jede Gefahr ausschliefienden Entfer-
nung erbaut und [...] in eine mit Wellblech abgedeckte Grube verlegt. Die Vertheilung der
Wédrme wurde auf gleichmdéfigste Weise dadurch bewirkt, dass unter séimmtlichen Sit-
zen ein Rohr herum gefiihrt wurde, wodurch jedem einzelnen Besucher die Empfindung
einer milden, angenehmen Wérme zu gute kommt und die Fiifse von der ausstrahlenden
Wérme direkt umsptilt werden. Die Manége, Fiirstenloge, Restauration, Konditorei, Sattel-
halle und Schneiderei sind durch besonders requlir- und absperrbar gréfSere Heizkérper
erwdrmt, wihrend die Stdlle und Kiinstler-Garderoben vom Hauptsystem aus mit er-
wdrmt werden. Die Heizung ist seit der Eréffnung (27. November 1886) bis heute Tag und
Nacht ununterbrochen in Betrieb gewesen und hat sich in jeder Richtung als aufSeror-
dentlich gelungen erwiesen; auf Ausbesserungen usw. ist noch nicht eine einzige Stunde
verwendet worden. Die Betriebskosten stellen sich durchschnittlich auf 3,30 M fir je

24 Stunden, entsprechend dem Verbrauch von 3 hl Koke.

Berlin, 1. Mai 1987.

Ernst Fischer, Ingenieur und Fabrikant fiir Zentralheiz.-Anlagen usw.

Deutsche Bauzeitung, 18. Mai 1887, S. 239f.
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Abb. 18

Technische Zeichnung des
Grundriss von Circus Krembser
am Friedrich-Carl-Ufer (heute
Kapelle-Ufer) mit Verweisen auf
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einen elektrischen Lichtapparat
mit zwei Bogenlampen, die laut
Vermerk bei der AuffGhrung von
Pantomimen verwendet wurden
(1886).



Circus Busch und das Ratsel
der Bauplane

Zirkusdirektor Paul Busch, der mit seiner Gesellschaft zuvor bereits im Circus
Krembser gastiert hatte, konnte 1895 auf der von der Stadt gepachteten
Freifliche einen Entwurf der Architekten Blumberg und Schreiber um-
setzen lassen. An das runde Eisenfachwerk-Hauptgebdude waren weitere
feste Bauten angegliedert, welche die Vorhalle und Stallungen beherbergten.
Als besonders ,[blemerkenswerth”an dem Bau galt damals auch ,die in
einem Zwischengeschof angelegte Wandelhalle, die sich um den ganzen
Zuschauerraum zieht“, wie einer Beschreibung des Gebdudes zu entnehmen
ist (Architekten-Verein zu Berlin/Vereinigung Berliner Architekten (Hg.)
1896, S. 515). Die Spielstatte verfiigte iber 4300 Pldtze und es ist davon
auszugehen, dass die damals neusten Technologien sowohl! hinsichtlich

der Beleuchtung als auch der Biihnentechnik installiert waren. Um 1910
standen mehrfach bauliche Verdanderungen des Gebdudes zur Debatte,

die jedoch nicht durchgefiihrt wurden — mdglicherweise aufgrund von
Planungsunsicherheit beziiglich der Verlangerung des Pachtvertrags oder
wegen Auseinandersetzungen mit den Behorden im Zusammenhang mit
theater- beziehungsweise gewerberechtlichen Bestimmungen. Die Bauplane
dieses jingsten Berliner Zirkusgebdudes liefRen sich wie einleitend auf S. 23f.
beschrieben bisher nicht auffinden.
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Abb. 19

Postkarte mit Blick auf

das Gebaude von Circus Busch
und die Alte Nationalgalerie
(ca.1900).
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Circus Busch

Abb. 20

Zeichnung des von Circus Busch
gepachteten Gelandes aus
einem Plan der preuf3ischen
Katasterverwaltung (1928).
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Gatashten

iiber den ¥etzigen Zustand des Circusgebiiudes an der
kleinen Prasident emstrasse 7 in Bezug auf Fanergefihr-
lichkeit der Einrichtung und Anlage der Feucrlischein-
richtungen.-

1.) Bauweise des Circusgebiiudes,

Das auf dem vorbezeichneten Grundstiick errichtete
Zirkusgebidude ist in massiver Bauwelse,d.h. in seinen
Konstruktionsteilen,den 'mfassungs- und inneren Trage-
winden,dem Fussboden,der Geschossdecke und der eigent-
lichen tragenden Dachkonstruktion aus unverbrennlichen
Materialien(Zementbeton,”legelsteinen und Hisenkonstruk
tion) errichtet.-Das Dach 1st feuerhemmend gedeckt.-
Alle tragenden Fonstruktionsteile der Ireppen ausser-
halb des Zuschamerrawses sind ebenfalls ias unverbrenn—
baren Matorialien hefgestellt.-Die grisste Anzah! der
eisernen Stiitzen sind Teuerbesthndis ummantelt oder
unmauert .-Die Zuschausrplétze des l.Ringes haben als
Unterbau gewdlbte Xappen aus Vollzielgeln zwischen
Fisentragern,Die Rédume unterhaldb dieser Plitze sind
frei von wennbaren Gegenstinden jeder Art und nach
allen Seiten feuerheumend abgeschlossen.- 4 Zugidnge
vom unteren Umgang zu den Plitzen des 2.Ringes sind
vollstiéndig feuerbestandig hergerichtet, 2 weitere
in den Konstruktionsteiilen aus unverbrennbaren Bau-
stoffen hergestellt.-Die Unterkonstruktion aller Zu-
schauerplitze ist aus unverbrennbaren Baustoffen
( Eisen) hergestellt ,,aif%nt-arhalb noch feuerhemmend
durch Rabitzspannung verkleidet.-Die Zuschauerplétze
sind aus gehobelten HGlzern hergestellt ,ebenso die
Trennwinde der einzelnen Ringe.-Die 3 vorhandenen
Podien fiir die Auffiihrungen sind in ikren Konstrakh
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Circus Busch

Abb. 21

Statt der Bauplane des
Gebdaudes vermittelt heute
zumindest noch ein feuer-
polizeiliches Gutachten einen
detaillierteren Einblick in das
Innere der Spielstatte von
Circus Busch (1934).
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Gutachten
liber den jetzigen Zustand des Circusgebdudes an der kleinen Prdsidentenstrasse 7 in
Bezug auf Feuergefdhrlichkeit der Einrichtung und Anlage der Feuerléscheinrichtungen.—

[.]

2.) Auffihrungspodien.

Der tiber den Podien befindliche Schniirboden ist frei von Hdngedekorationen. Der vor-
handene Rundhorizont besteht aus Asbestgewebe, er hdngt an Eisenrohren und Stahl-
drahtseilen. [...]

6.) Ausgdnge.

Infolge der durch die Baupolizei angeordneten Sperrung von etwa 800 Zuschauerpldtzen
ist die Besucherzahl auf etwa 3100 herabgesetzt worden. Infolgedessen ist auch die
friithere unginstige Entleerung des Gebdudes bedeutend verbessert. Die jetzt voran vor-
handenen Ausgdnge reichen fiir etwa 3500 Besucher des Hauses aus. |[...]

7) Bestuhlung.

Die Bestuhlung des 1. Ranges und der oberen Hélfte des 2. Ranges besteht aus Klappsitzen.
Die Sitzreihen messen von Riickenlehne bis Riickenlehne 80 cm. Die untere Hélfte des

2. Ranges weist Logenpldtze in drei hintereinander liegenden Reihen auf. Die Bestuhlung
jeder Loge besteht aus 6 Logenstiihlen. Nur 4 Logen weisen je 12 Stiihle auf. [..]

II) Sonstige Rdume innerhalb des Gebdudes

1.) Auftritt.

Der Auftritt liegt hinter den Podien und ist gegen den Circusraum feuerhemmend ab-
geschlossen. [...] Vom Auftritt fiihren 2 Tore direkt ins Freie. Nach hinten anschliessend
befindet sich ein besonders errichtetes Stallgebdude [...]. Ueber dem Auftritt befindet sich
in Hohe des zweiten Podiums der Glockenraum, der durch einen Uebergang mit einem
freigelagerten Gebdude verbunden ist. In diesem Gebdude befindet sich [...] zur ebenen
Erde der Grosstierstall mit einem direkten Zugang zum eigentlichen Stallgebdude, dar-
liber die Uebungsmanege. Im oberen Geschoss sind die Werkstétten der Schuhmacherei
und der Schneiderei untergebracht.

2.) Garderoben des Personals und der Artisten.

AnschliefSend an den unteren Umgang befinden sich an den Seiten nach der Spree in zwei
Etagen die Garderobenrdume, welche fir Statisten und Ballettpersonal Verwendung fin-
den. Sie sind vom fiir die Zuschauer bestimmten Raum allseitlich abgeschlossen, ebenso
die auf der Seite nach der Reichsbahn gelegenen Artistengarderoben.

3.) Restaurationrdume.
An der Eingangsseite rechts und links vom Vestibtl befinden sich die Restaurationrdume,
[..] die jetzt in den Pausen fiir das Publikum zur Verfiigung stehen [...].

4.) Maschinenhaus.

Das Maschinenhaus, in dem der Heizkessel fur die Beheizung des Hauses und fir die
Erwdrmung des Manegenwassers aufgestellt ist, befindet sich ausserhalb des Circus-
gebdudes und ist durch keinerlei Oeffnung mit dem Theaterraum verbunden.

[.]

Berlin, den 20. Dezember 1934
Der gerichtliche Sachverstédndige:
[Unterschrift Franz Ringel]
Architect B.D.A.

Berlin-Brandenburgisches Wirtschaftsarchiv e.V, Nachlass Martin Schaaff (1910-2015)
(Zirkus-Busch-Archiv), N7/02/0168/1.
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Abb. 22

Ausschnitt aus einer Fotografie
mit Blick von der Kurfrsten-
bricke (heute Rathausbriicke)
auf die Spree und das Gebaude
von Circus Busch im Hintergrund
(ca. 1930).
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Abb. 23

Fotografie der Jahresver-
sammlung vom Bund der
Landwirte im Gebdude von
Circus Busch (1910).

Abb. 24

Fotografie von Vorplatz und
Eingangsportal von Circus Busch
und der Anlegestelle

an der Spree links unten
(ca.1900).
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Inszenierungen der Technik
auf den Zirkusbihnen Berlins
um 1900
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Inszenierungen der Technik

Einfihrung

Die Berliner Zirkusgesellschaften verfiigten um 1900 dank ihres grofien Publikums-
erfolgs tiber die inanziellen Mittel, rasch die jeweiligen (theater-)technischen Neuerungen
in ihre Spielstdtten, aber auch in ihre Inszenierungen zu integrieren. Letztere bestanden
damals nicht nur aus Nummernprogrammen, sondern von grofier Bedeutung und beim
Publikum besonders beliebt waren die Zirkuspantomimen. Dabei handelte es sich um
aufwendig ausgestattete Inszenierungen, in denen Akrobatik, Reitkunst, Clownerie mit
Ballett, Musik, szenischem Spiel und spektakuldren Bihneneffekten rund um ein Thema
ineinander verflochten wurden. Obwohl sie Pantomimen genannt wurden, waren diese
Inszenierungen nicht stumm, sondern beinhalteten auch Dialoge (vgl. Hildbrand 2023,
S. 56ff.). Man konnte auch sagen: Es waren theaterdhnliche, manchmal gar abendfiillende
Auffiihrungen, in denen Zirkusartist:innen Figuren einer grofleren Handlung spielten.
Die Pantomimen dienten den Zirkusgesellschaften auch als Publikumsmagnete und kon-
nen zugleich als Zeichen ihres Erfolgs gelesen werden. Denn der Anklang beim Publikum
und, in der Konsequenz, das Vorhandensein finanzieller Ressourcen waren fiir den Perso-
nal- und Ausstattungsaufwand derartig aufwendiger Inszenierungen unerldsslich.

Nicht nur fiir den Bau der Gebdude, sondern auch fir die Nutzung und Weiter-
entwicklung der Bithnentechnik standen die Berliner Zirkusgesellschaften im Austausch
mit Erfinder:innen, Ingenieur:innen und Berliner Firmen, die um 1900 ein umfangreiches
Know-how flir die Ausstattung der Spielstatten entwickelt hatten. In den Giberlieferten bau-
polizeilichen Akten der Zirkusgebdude tauchen alle Namen der grofsen elektrotechnischen
Firmen auf wie Siemens & Halske, AEG, Schuckert & Co., Schwabe & Co., sowie die von
Metallbau- und Konstruktionsbetrieben. Fir diese Unternehmen stellte der Zirkus auch
ein Experimentierfeld dar, um Technologien und Konstruktionen zu testen, die in anderen
Geschaftsfeldern potenziell von Nutzen und gewinnbringend sein konnten. In aller Regel
waren die grofden Berliner Industriefirmen global in einem imperialen Kontext tatig. In
einem Katalog der Metallbaufirma E. de la Sauce und Kloss sind neben Konstruktionen fiir
Circus Schumann (vgl. Abb. 57 u. 58, S. 98f., 100f.) auch Bauprojekte in stidafrikanischen
Goldminen dokumentiert. Siemens & Halske wiederum besaif3, wie auf der Website der bis
heute bestehenden Firma zu lesen ist, eine Konzession zur Elektrifizierung der Bergbau-
region Witwatersrand in Stidafrika. Die im globalen Stiden erwirtschafteten Profite flossen
zurlick in den Industriestandort Berlin.

Wenn die grofden Zirkusse von der Sommerreise in die
Reichshauptstadt zurtickkehren, pflegen sie die ersten

Wochen ein rein zirzensisch-artistisches Programm
darzubieten. [...] Fragt man [...] Leute aus dem weitaus
grofieren Teile des Publikums, ob sie schon im Zirkus
gewesen seien, so bekommt man fast regelmdfSig die
Antwort: ,Nein, ich warte noch, bis die neue Pantomime [..]
gegeben wird.” Das ist es: ein Schaustlick gréfderen
Umfangs mufd der Grofsstadtzirkus bieten, sonst lockt er
die Menge nicht an.

Karl Déring, ,Zirkus-Pantomimen”, in: Das Programm, 24. Juli 1910, o. S.
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EinfUhrung

Abb. 25

Innenansicht des Markthallen-
zirkus unter Circus Renz
(ca.1890).
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Der mdchtige Raum des neuen Zirkus fasst tiber 4000 Zuschauer.

Durch den in lichter Ténung gehaltenen Anstrich, der tiberall sicht-
bar gebliebenen Eisen-Bautheile und durch passende Wahl der zum
Ueberziehen der Logen-Briistungen und Sitze benutzten Stoffe ist dem
Raume zu einer recht ansprechenden Erscheinung verholfen. Als
Hauptstiick der Ausstattung ist die im Barockstil erbaute prunkvolle
Kénigsloge zu erwdhnen.

Deutsche Bauzeitung, 24. August 1889, S. 413.



Mobile Kraftwerke und Beleuchtung
oder: Alles elektrisch?

Die Zeit der grofeen Berliner Zirkusbauten war auch gepragt durch die zu-
nehmende Erforschung von Elektrizitat und ihrer Nutzung zur Erzeugung
von Licht. Ende 1879 beantragte Thomas Edison fiir die Entwicklung
seiner elektrischen Glithlampe ein erstes Patent und ab den frithen 1880er
Jahren begann sein Unternehmen mit der industriellen Produktion der
Edison-Gltihlampen. Eine zentrale Stromversorgung wie wir sie heute ken-

nen, gab es damals jedoch noch nicht. Circus Renz besafs eigene, teils mobile

Kraftwerkanlagen zur Stromerzeugung, mit denen durchaus eine kleinere

Anzahl Glihbirnen zum Leuchten gebracht werden konnte. Standige elektri-

sche Beleuchtungsanlagen wurden in Theaterhdusern erst ab den 1880er
Jahrennach und nach installiert. Im Berliner Opernhaus Unter den Linden

bestand beispielsweise ab 1882 eine derartige Anlage, die aber erst 1887 fer-

tig gestellt wurde. Im Jahr 1882 wurde der Theaterneubau in Brinn (heute

Brno in Tschechien) als erstes Theaterhaus im deutschsprachigen Raum mit

einer kompletten elektrischen Beleuchtungsanlage eroffnet (vgl. Baumann
1988, S. 152ff.). Ob ein Zirkusgebdude bereits davor Gber eine derartige An-
lage verfigte, ist bislang nicht bekannt.

Im Falle der Zirkuspantomime Harlekin a la Edison oder: Alles elek-
trisch, die am 23. Oktober 1884 bei Circus Renz im Markthallenzirkus
Premiere hatte, wurde die Elektrizitdat und die Erfindung der Edison-Glih-
lampe zum zentralen Inhalt der Inszenierung gemacht. In einer bild-
reichen Publikation von Wolfgang Carlé und Heinrich Martens tiber den
Friedrichstadt-Palast aus dem Jahr 1987 ist dariiber zu lesen: , Die Prima-
ballerina tanzt als ,elektrische Dame’, die Clowns knipsen bei ihren Szenen
wechselweise rote, griine und blaue Lampchen an, und im turbulenten
Finale fechten Akrobaten und Mimiker Duelle mit Schwertern aus, die bei
jeder Beriihrung aufblitzen.” (Carlé u. Martens 1987, S. 23) Diesem Bericht
zufolge erstrahlten anldsslich von Harlekin a la Edison aufierdem 2000
verschiedenfarbige Glihbirnen in der Manege des Markthallenzirkus — zu
Beginn der 1880er Jahre eine echte Sensation. Die beiden Autoren nennen
zu dieser Beschreibung jedoch keine Quelle und wir konnten trotz ausfihr-
licher Recherchen auch keinen Beleg dafiir finden. Somit bleibt unklar, ob

die Beschreibung einem Zeitungsbericht Giber die Inszenierung entstammt,

einem Anschlagzettel entnommen wurde oder vielleicht doch der Vor-
stellungskraft der Autoren entsprungen ist. Aber mit Sicherheit sorgten
elektrische Beleuchtungseffekte fiir Faszination, denn bis die Wohnungen
einer breiten Bevolkerung mit elektrischem Licht erhellt wurden, sollte es

noch bis in das 20. Jahrhundert hinein dauern. Der Tanz einer ,elektrischen
Dame” sowie ein ,Schwertkampf mit elektrischen Waffen® diirften laut dem

Chronisten von Circus Renz namens Alwil Raeder wirklich auf dem Pro-
gramm gestanden haben. Und moéglicherweise kamen dabei Erfindungen

des franzosischen Elektroingenieurs Gustave Trouvé zum Einsatz (vgl. Abb.

28, 29u. 30, S. 65).

Inszenierungen der Technik
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1884 bis 188b5.

11. October 1884 bis 25. Februar 1885.

[..]

23. October.

Zum ersten Male: ,Harlekin a la Edison” oder , Alles elektrisch”
Komisch-phantastische Aussstattungs-Pantomime, arrangirt von
Director Renz.

Ballets: 1. Spiegel-Scene und Tanz. 2. Grofdes Ballett-Divertissement.
a) Die Harlekin-Garde; b) Walzer; c) Variationen der Colombine;

d) Die lustige Grisette; e) Les Coquettes; f) Die elektrische Dame

Abb. 26
Plakat fiir ein Programm (Frl. Simony); g) Finale (Schwertkampf mit elektrischen Waffen).

im Markthallenzirkus unter
Circus Renz (1884). Alwil Raeder, Der Circus Renz in Berlin, 1897, S. 188f.
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Abb. 27

Bericht Gber Revision und
Prufung der elektrischen
Anlagen im Circus Renz aus
den Unterlagen der Berliner
Theaterpolizei (1900).




Elektrizitat

RNIPUE P

La signora Zanfrella, premitre danseuse de 1’ « Eden-Thédlre »,
parée des bijoux éle ues lumineux Trouvé,

Abb. 28, Abb. 29 und Abb. 30
Figurinen mit batterie-
betriebenen elektrischen
Accessoires vom franzosischen
Erfinder Gustave Trouvé in
einem historischen Buch (1897).
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Die Edison-Glihlampe kam erst nach 1880 auf den Markt. Somit diirfte
Circus Salamonsky fiir die beschriebene Beleuchtung strombetriebene
Kohlebogenlampen verwendet haben. In Kohlebogenscheinwerfern wurden
mithilfe von Strom zwei Kohlestdbe aneinander abgebrannt und erzeugten
so ein helles Licht. Mit einem entsprechenden Gerat lief3 sich ein Beleuchter
von Circus Renz 1881 in einem Fotografie-Atelier ablichten. Die Bau-
zeichnung vom Berliner Circus Krembser (vgl. Abb. 18, S. 50f.) belegt aufier-
dem: Zwei elektrische Kohlenbogenlampen dienten fiir die Beleuchtung der
Pantomimen. Mithilfe von Blenden, Filtern und anderen Aufsdtzen konnten
mit den Kohlebogenscheinwerfern unterschiedliche Lichteffekte erzeugt
werden. Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts wurde diese Technologie fiir sze-
nische Inszenierungen auf grofsen Opern- und Theaterbiihnen verwendet.
Die Anlagen waren kostspielig und selbst ein grofies Haus wie das Dresdner
Hoftheater konnte ldngst nicht alle Inszenierungen mit entsprechenden
Lichteffekten versehen (vgl. Baumann 1988, Abb. 18, S. 1371f.). Dies sagt im
Umkehrschluss etwas tiber die finanziellen und technischen Mdglichkeiten
grofser Zirkusgesellschaften um 1900 aus.

Inszenierungen der Technik
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22, Soucaultd Bogenlampe,
Dic 1848 bei einer Anffiihrung von Mieperbeers
Oper ,Der Prophet” im Parifer Opernbhaus
sr Darftellung ded Sonnenaufgangs  vers
wendef wurde.

Abb. 31

Zeichnung der elektrischen
Bogenlampe vom franzdsischen
Physiker Léon Foucault,

mit deren Hilfe in der Oper

Le prophéte von Giacomo
Meyerbeer am Pariser
Opernhaus (UA 1849) ein
spektakuldrer Sonnenaufgang
inszeniert wurde (ca. 1850).

Abb. 32

Fotografie im Kabinettformat
von einem Beleuchter bei Circus
Renz namens Karl Hempel mit
einem Kohlenbogenschein-
werfer (1881).
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Auch der Circus Salamonsky [Betreiber des Markthallenzirkus 1873-
1879] war am Abend [...] in seinem Innern wie Aeuf8ern auf das Bril-
lanteste erleuchtet. Die beiden nach dem Schiffbauerdamm und nach
der Karlstrafde zu belegenen Fronten des Gebdudes strahlten in einem
Feuermeer, das im ganzen Umkreise Tageshelle verbreitete. Das von
einem hocheleganten Publicum dicht gefillte Innere war wéhrend
der ganzen Dauer der Vorstellung durch dreifaches elektrisches Licht
erleuchtet. Die Kénigliche Loge, in welcher auf einem rothen Sammet-
kissen die bekranzte Marmorbuste des Kaisers ausgestellt war, war
ebenfalls brillant erleuchtet. [..]

Berliner Bérsen-Zeitung, 8. Dezember 1878, S. 6.



Wundervolles:
Film und Projektionen

In einer polizeilichen Zensurakte fanden wir ein Szenarium fiir die Pantomi-
me Babel, die 1903 im Markthallenzirkus unter Circus Schumann Premiere
hatte (vqgl. Hildbrand 2023, S. 52ff). Die Szenarien dienten als Inszenierungs-
konzepte und mussten von der Theaterpolizei gepriift und freigegeben wer-
den. Und dhnlich wie es bei Opernauffihrungen gebrauchlich war, wurden
sie dem Publikum zum Verkauf und zum Lesen vor, wahrend oder nach der
Auffihrung angeboten. Im Szenarium von Babel steht geschrieben, dass der
Untergang von Babylon, der im fiinften Akt dargestellt wurde, mit ,Blitz und
Donner* beginnt, wahrend sich der ,Cirkus verfinstert”. Daraufhin sollte ein
orgienhaftes Fest mit , Projektionsbildern” , kinematographisch“ wiederholt
und der Untergang von Babylon ,kinematographisch” gezeigt werden, wobei
ein weifser Vorhang vor der Tiefenblihne des Markthallenzirkus als Projek-
tionsflache vorgesehen war. Wahrend der Proben im November 1903 reichte
der Zirkusdirektor Albert Schumann ein Schreiben mit der folgenden Ergdn-
zung nach: ,Die im Scenarium angegebenen Projektionsbilder fallen fort!” Die
kinematografische Einlage wurde in Babel also nicht realisiert, vielleicht aus
technischen Griinden (vgl. Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep.
030-05,1530).

Die Idee, in einer Zirkusinszenierung mit Bewegtbildprojektionen zu
arbeiten, war 1903 in Berlin jedoch ldngst nicht mehr neu. Denn wenn man
einer Anekdote in der Autobiografie von Paula Busch, Tochter des Griinder-
paars von Circus Busch, Glauben schenken darf, hatte ihre Mutter, Constanze
Busch, bereits 1895 versucht, eine Filmprojektion in die Zirkuspantomime
Zscheus, das Waldmdédchen zu integrieren. Premiere dieser Pantomime war
am 21. November 1895. In ihren Erinnerungen beschreibt Paula Busch, dass
sich ihre Mutter daftir in Paris von den franzdsischen Filmpionieren Louis und
Auguste Lumiere den im Februar 1895 patentierten Projektor hatte vorfithren
lassen. Doch war es technisch offenbar noch nicht moglich, mit diesem neu
entwickelten Kinematographen auf eine, den Dimensionen des Zirkusgebau-
des angemessen grofie Flache zu projizieren (vgl. Busch 1992 [1957], S. 70f.).
Moglicherweise verfiigte auch der Berliner Filmvorreiter Max Skladanowsky
zum damaligen Zeitpunkt noch nicht Giber die entsprechende Projektionstech-
nik, oder aber Constanze Busch konnte ihn nicht engagieren beziehungsweise
den neu entwickelten Projektor nicht einsetzen, da Skladanowsky im Novem-
ber 1895 im Berliner Varieté Wintergarten unter Vertrag stand. Dort fithrten
die Briider Skladanowsky am 1. November 1895 ndamlich mit ihrem Bioscop
zum ersten Mal die Projektion ihrer neun Kurzfilme vor. Darin auch zu sehen:
Der Artist Mr. Delaware, der fir die Filmaufnahmen mit seinem boxenden
Kanguru kdmpfte. Er war damals mit dem Tier bei Circus Busch engagiert.
Zwischen den Filmpionieren und Zirkuskiinstler:innen bestanden in Berlin
also enge Verbindungen. Ein weiterer Bruder der Skladanowskys war Akrobat
und Clown, unter anderem bei Circus Renz im Engagement. Auch er stand vor
der Kamera seines Bruders und arbeitete als Filmdarsteller (vgl. Habel 1995,
S. 171£).

Inszenierungen der Technik

Abb.33

Papierabzug zweier Film-
sequenzen mit den Clowns
Eugen Skladanowsky und
Lavater Lee (1896).
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Film

Abb. 34

AnkiUndigung der Pantomime
Babel fur den 14. Dezember
1903 im Markthallenzirkus unter
Circus Schumann (1903).
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Direction Circus Busch
An das Koénigliche Polizei-Présidium Berlin
Berlin, den 21. Mdrz 1913.

Betreff: Verbot des Films aus der Pantomime , Sevilla”

Bei der Generalprobe und den ersten Auffiihrungen der Pantomime
konnte der Film nicht eingeftigt werden, weil der Kino-Apparat ver-
schiedentlich nach den neuesten behérdlichen Vorschriften gedndert
werden musste. Nachdem diese Aenderungen geschehen waren,
wurde der Film eingefligt. Bei der Generalprobe wurde bereits den
anwesenden Herren der verschiedenen Abteilungen gegentiber be-
merkt, dass ein spanischer Film im Stierkampfakt eingeftihrt wiirde,
der nur wegen Aenderung des Apparates und des Vorfihrungshauses
bei der Generalprobe selbst nicht durchlaufen konnte. Da spdter eine
Beanstandung von Seiten des Kéniglichen Polizei-Prdsidiums nicht
stattfand, wurde der Film an jedem Abend anstandslos gezeigt, bis er
gestern inhibiert wurde. Wir stellen demnach das sehr ergebene Er-
suchen, den Film doch umgehend priifen und uns mitteilen zu wollen,
ob wir nicht solchen in den Osterfeiertagen schon wieder gebrauchen
kénnen, wo er nattirlich fiir uns von grosser Wichtigkeit ist. Wir stel-
len nicht in Abrede, dass das Sujet des Films Stellen enthdlt, welche
fur sehr empfindliche Gemdtiter nicht gerade besonders geeignet sind.
Diese Eigenschaft durfte der Film aber mit sehr vielen anderen teilen,
welche von der Zensur anstandslos erlaubt werden [...]. Wir sind weit
davon entfernt fiir spanische Stiergefechte Propaganda zu machen;
immerhin handelt es sich aber nur um die Illustration eines Vor-
ganges, den kennen zu lernen fiir das Publikum immerhin von Inter-

esse ist[..].

Fir eine gtitige umgehende Entscheidung schon im Voraus verbind-

lichst dankend, empfehlen wir uns Abb. 35

mit CIUE‘I' HOChCZChtUl’lg Einer Programmankindigung
fur den Markthallenzirkus

Direction Circus Busch. unter Circus Schumann ist zu
entnehmen, dass nach der Auf-

Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1559. fuhrung der Pantomime China

im Jahr 1900 die ,neuesten
Ereignisse in China durch den
Kinematographen* vorgefihrt
werden sollten.

Ausschnitt aus einem
Programmbheft von Circus
Schumann (1900).
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Inszenierungen der Technik

Im Zirkus Busch ging gestern Abend die neue
grofSe Ausstattungspantomime , Sevilla” erst-
malig in Szene und hatte einen gldnzenden Er-
folg. [...] In der Ausstattung der Pantomime hat
der Zirkus Busch Verwunderungswiirdiges ge-
leistet. Die Szenen in der Arena, der Stierkampf,
sind prdchtig durchgefiihrt, die gehérnte Bes-
tie, die nicht getétet, sondern nur tiberwunden
wird, zeigt eine meisterliche Dressur. Die grof3e
Kampfesepisode mit den Rdubern, bei der die
Felsen und Wasser tber die Kimpfenden her-
niederstirzen, tritt mit allen Manegekunsten in
die Erscheinung, und die SchlufSapotheose mit
ihren rauschenden Fontdnen und aus den Was-
sern hervorsteigenden Nymphen im blendenden

Lichte bunter Farbenspiele, bringt wundervolle
Effekte.

Ausschnitt aus Berliner Bérsen-Courier, 24. November 1912, in:
Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1559.

Abb. 36

Aufnahme aus den Proben fur
die Pantomime Sevilla bei Circus
Busch (1913).
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Looping the Loop: Spezialeffekte und
spektakuldre Konstruktionen

Die grofsen Berliner Zirkusspielstatten waren Schaupldtze aufwendiger
Inszenierungen und Experimentierfelder fiir die neusten technischen
Errungenschaften der Zeit. Mittels Elektrizitdt und elektrischem Licht
beziehungsweisen Projektionstechniken konnten ungeahnte, spektaku-
ldre Spezialeffekte erzeugt werden, beispielsweise sogenannte Nebel- und
Wolkenbilder. Dabei spielte die Berliner Firma Willy Hagedorn eine wichtige
Rolle: Sie entwickelte biihnentechnische Apparaturen fir Licht-, Projekt-
ions- und Wassereffekte. Und der Filmpionier Max Skladanowsky arbeitete
zu Beginn seiner beruflichen Karriere fiir den Theaterapparate-Hersteller.
Obwohl sich Spuren von Hagedorn in einer Vielzahl von historischen Fach-
zeitschriften und Zirkusprogrammen finden, ist heute nicht mehr viel tiber
dieses, fiir den gesamten Theaterbereich damals bedeutsame Unternehmen
bekannt.

Auch Kinstler:innen oder Zirkusdirektor:innen liefden diverse

biihnentechnische Konstruktionen patentieren. Albert Schumann beispiels-

weise eine kiinstliche Skibahn fiir artistische Darbietungen oder die Tanze-
rin Letitia Dando eine Konstruktion fir einen fliegenden beziehungsweise
fliegend erscheinenden Tanz (vgl. Deutsches Marken- und Patentamt).

Inszenierungen der Technik

,Hacke:

Electrische |
und Was

h Cheater, Ci
Projection
H u Sceinwe

Telephon :

TelegrammsHdress

Abb.37

Anzeige der Firma Willy
Hagedorn im Artistik-Fachblatt
Das Programm (1906).
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Abb. 38

Technische Zeichnung aus

einer Patentanmeldung der
Firma Willy Hagedorn fur eine
Vorrichtung genannt ,Immersed
Trap for Spectacular and like
Performances” mittels derer

Malby&sone,Ph'om.Lima. . Kinstler:innen trocken aus dem
T o Wasser auftauchen konnten
' (1906).
Abb. 39

Fotografie der Proben fir die
Pantomime Pompeji bei Circus
Busch (1913): Der Ausbruch

des Vesuvs mit Feuerregen und
Asche schien mit Sagespan-
regen inszeniert worden zu sein.
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Abb. 40
Plakat von Circus Busch

zur Bewerbung einer Looping
Darbietung (1906).
Farblithografie von
Adolph Friedldnder.
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Inszenierungen der Technik

Abb. 41

Telegramm an die Berliner
Theaterpolizei betreffend
Sicherheitsfragen rund um den
Auftritt eines ,Schleifenfahrers”
bei Circus Albert Schumann in
Frankfurt am Main (1912).
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Spezialeffekte

Abb. 42

No. 45, SPORT

Cin neues ,Looping the loop“.

Jeder Fortschritt bedingl eine Ueberlrumpfung hisheriger
Hichstleistungen:  Auf allen Gebieten menschhicher Titigkeit ist
dies der Fall, im Handel, in der Technik, der Wissenschaft, der
Kunst und auch aufl Jer — Variétébiihne,

Gerade hier ist der Kampl um das Gigliche Brot éin be-
sonders erbitterter, und mebr als in vielen anderen Berufen bedarf
man hier eisernen Fleisses, des Mutes und der Intelligenz, will

wan sich einen Plalz an der Sonne® erobern.  Das Poblikum
sicht abends im Theater oder im Variélé nur die glinzende
Aussenseite;  es bejubelt die hervorragende Leislung eines

Arlislen, ohne daran zu denken, welche Mihe wund Arbeil der
gewiandte, seine Uebung scheinbar obne Anstrengung ausfibrenide
Kiinstler aufwenden musste, ehe jhm seine Gipfelleistung his zur
Vollendung gedieh,

Eine Gipfelleistung ist es nun auch, die demniichst in einem
Berliner Zirkus zu sehen sein wird eine neue Art des

chne jede
Vor-
bereitung
ihm, wie er
glaubt,
sicher den
Tod  ge-
bracht
hiiile.
Nach-
dem  die
fehlerlose
Konstruk-
lion der
Bahndurch
ein-
gehende
Versuche
fesigestellt

Looping the lopp*. Die Fahrt auf der Salto-Monocycle- worden
Bahn*nennt der waghalsige Artist, mit dem wir unsere Leser bekannt war— man
machen wollen, seinen geradezn sensationellen Aki.  Tlerselbe halte . a.
besteht darin, dass der Artist, in ein 2 m bohes und ca. 40 em'  schwere
breites Rad eingeschnallt, eine Schleife durchrollt. Unsere beiden Wagen-
oberen lllustrationen auf dieser Seite geben einen genaueren rider die
Begriff von dem Vorgang, als Worle ihn zu geben vermogen. Bahn

~ Mr. Eclair — so nennt sich der Kiinstler — hal seine durchrolien
Schleifenbahn  von  der
Firma A. Klose, Schiff-

bagerdamm, konstruieren

lassen und 15 Wochen
in einer  sogenannien
Trainiertrommel (siehe

Hlustration) geiibt, ehe er
die erste Fahrl unlernahm,
In der Trainiertrommel
wollte er sich an die Um-
drehungen des Rades ge-
wohnen, und, wie Mr,
Lelaiv  versichert, war
diese Arl der Vorbereitung
sehr notwendig, denn in-
folge der Umdrehungen
platzten ihm zahlreiche
kleine Adern in den Augen,
und die Blulgefisse im
Hals und Kopl erweiterten
sich derart, dass eine Fahrl
in der Monocycle-Bahn

Bericht Uber die Nummer
Looping the Loop in der
Fachzeitschrift Sport im Bild

(ca.1910).
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breit.
formigen Aushahlung.

Die Salto-Monocycle-Bahn,

Mr. Eclair in seinem Rade:

lassen —  uniernahm
schliesslich  Mr. Eelair
seine erste Fahrt, Ls war

eine Fahrl auf Leben und
Tod, Niemand vermochte
vorauszosagen, wie das
Wagestiick ablaufen wiirde.

Dem Kiihoen war
das Gliick hold. Die Eahrt
verlief zur Freude und
Genugluung aller Beteilig-
ten tadellos wund phne
Zwischenfall, und so war
denn eine neue sensatio-
oelle Cirknsnummer ferlig.
Auch eine zweite Fahrt,
die Mr. Eclair bald darauf
unternahm, glickte.

Die eigenartige Fahr-
bahn fihrt von der 14 m
hoben -Abfahristelle in

die Schleife hinab. Dieselbe ist allendings keine eigentiiclie Schleife,
wie sie z. B. von Mindner benutzt wird; vielmthr Gffnel sich, wenn
der kiihne Fabrer in seinem Rade die schrige Bahn hinabsaust, in dem
Ringe eineKlappe, durch die dasRad in letzieren hineinrollt. Mitfurchibarer
Wuceht fliegt das ca, 5 Zeniner schwere Rad die gegenitberliegende Wani
hinaul, wobei es infolge der Zentrifugalkraft mit einem Druck. der dem,
Siebzehnfachen des Eigengewichies entspricht, gegen die Wandung
gepresst wird. Hal das Rad den hichslen Punkt des Ringes passiert,
so fliegt es aufl der anderen Seite mach unien und verliisst den Ring
wieder durch eine inzwischen gedffnete Ausfalrtsklappe. Bei der Ausfahirt
wird die noch immer rasende Fahrt durch eiserne Ausfiihrungsschienen,
die sich eng an das Rad anlegen, gebremst, und in cinem Netze findet
schliesslich die tolle Fahrl ibr Ende.
Der panze Akt dauerl nur 8 Sekunden.
der Artist mil seiner im wahrsien Sinne des Worles sensationellen” Vor-
fiiirung in einem Berliner Zirkus auf., Y
Noch ecinige Worte iber die Fahrbahn,
Linge von' ca. 60 m inklusive Ring und Ausfabrt.
71/, m: hoch und, ebenso wie der fibrige Teil der Babn, 59 cm

Am 15, November tritt

Dieselbe hat eine
Der Ring ist

Das Rad, welches 39 cm breit ist, rollt in einer mulden-

Der geringste Fehler in der Koaostruktion
der Bahn, welche eine fiberaus sinoreiche ist, hiilte ein Misslingen
der Fahrt und einen gefibrlichen, wenn nichi (Gdlichen Sturz des
Kiinstlers  zur Folge gehabt, Besonders genial ist der Mechanismus
der Klappen bei der Ein- und Ausfuhrl. Tlieselben werden von
einem Kollegen des Fahrers bedient und slellen den wichligsten
Teil der Bahn dar, da ein Versagen derselben eine furchibore Katastrophe
zur Folge hahen wiirde,

D.



Herz in den Fluten oder:
Zirkus unter Wasser

Beleuchtungseffekte, Filmprojektionen und: Wasserspektakel! Ab 1890

sind in den Spielpldnen der Berliner Zirkusspielstdatten Ankiindigungen fir
Wasserpantomimen zu finden. Die erste Inszenierung mit und im Wasser Auf
Helgoland zeigte Circus Gotthold Schumann bei einem Gastspiel im Circus
Krembser. 1891 feierte dann eine Wasserpantomime im Markthallenzirkus
unter Circus Renz, inzwischen Besitzer der Spielstdtte, Premiere. In den
folgenden Jahren wurden die Wasserpantomimen zum Markenzeichen von
Circus Busch am Bahnhof Bérse. Uber die entsprechende Technologie ist in
den Memoiren von Marion Spadoni, zwischen 1945 und 1947 Intendantin des
Friedrichstadt-Palasts, folgendes zu lesen: , Die Apparatur fiir das Wasser hatte
Gotthold Schumann aus Paris mitgebracht. Die Sdgespane verschwanden aus
der Arena. Ein dicker Kokosteppich bedeckte den Holzboden. Entfernte man
den Teppich und senkte den durchlocherten Boden, gab er das Wasser frei.“
(Spadoni ca. 1994, S. 21)

Diese Beschreibung entspricht jener des Nouveau Cirque, einer 1885
in Paris errichteten Zirkusspielstatte, die urspringlich so konzipiert war, dass
sie im Sommer komplett in ein Schwimmbad umgewandelt werden konnte.
Die wasserdurchldssige Manegeplatte dieses Zirkusgebaudes, die wahrend
des trockenen Teils der Auffihrung mit einem Kokosteppich bedeckt war, lief3
sich binnen weniger Minuten mittels eines hydraulischen Getriebes in das
darunterliegende Wasserbecken absenken. Nach der Transformation wurden
dem Publikum Schwimmchoreografien und diverse technische Effekte pra-
sentiert. Fiir das Wasserbecken wurde aufierdem ein spezielles Beleuchtungs-
system entwickelt und es ist tiberliefert, das Publikum habe wahrend der Um-
wandlung der Manege zum Schwimmbecken stets enthusiastisch applaudiert
(vgl. Dupavillon 1982, S. 99ff).

Fiir die Wasserpantomimen wurden eine ganze Reihe von Maschine-
rien und Gerdte entwickelt und patentiert wie zum Beispiel Pumpensysteme,
mit deren Hilfe aus den oberen Rangen beziehungsweise der Zirkuskuppel
Kaskaden in das Manegebecken gegossen werden konnten oder auch Appara-
turen, die emporschief3ende Wasserfontanen mittels elektrischer Lichttechnik
farbig beleuchteten — auch ,Fontaines Lumineuses” genannt.

Die ,Wasserminna“, mit biirgerlichem Namen Minna Schulze, war eine
bertihmte Schwimmkinstlerin — heute wiirde man sie wohl als Stuntwoman
bezeichnen —, die zwischen 1900 und 1920 in zahlreichen aufsehenerregen-
den, gefdhrlichen Wasserszenen der Zirkuspantomimen von Circus Busch auf-
trat. Nach dem Ende ihrer Zirkuskarriere lebte und arbeitete Minna Schulze
bis zu ihrem Tod im Haushalt von Paula Busch (vgl. Busch 1992 [1957], S. 112ff;
Haerdle 2010, S. 1371f)).

Inszenierungen der Technik

TOME VIil_N*15.

A =R e itond e i mevibsnrie e
spethns. Keois , ooie e pl. 22 -

Abb. 43

Bauzeichnung in einem Bericht
vom 6. Mdrz 1886 in der Fach-
zeitschrift Le Génie Civil Gber
den neu gebauten Nouveau
Cirque in Paris (1886).
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LE GENE CIVIL

LES PISC 5
ARENES NAUTIQU
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Abb. 44

Die nordamerikanische
Kinstlerin Miss Lurline trat

in den 1879 bei Circus Renz
auf und wurde bekannt mit
ihren Tauchdarbietungen in
einem ,kolossale[n], aus Glas
gefertigte[n] Wasserbehalter
und [den] ihn erfillenden
24000 Liter Wasser”
(Berliner Bérsenzeitung,

24. August 1882, S. 8) (1883).

Abb. 45

Fotografie von Wasserminna,
burgerlich Minna Schulze, war
eine berthmte Schwimm-
kiUnstlerin und Stuntwoman,
die zwischen 1900 und 1920 in
zahlreichen Wasserszenen der
Zirkuspantomimen von Circus
Busch auftrat (ca. 1920).
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MISS LURLINE IN HER TANK.

Miss Lurline, in giving her performance, takes a deep breath, and lets
herself sink to the bottom of the tank, where she kneels in the attitude
shown in the illustration, while the conductor of the exhibition takes
out his watch and counts the seconds, giving a blow with a hammer at
every half-minute. ‘¢ Half-a-minute—one minute—a minute and a
half—two minutes—two minutes and a half!” In the midst of a
silence broken only by the sound of the hammer the time seems
everlasting, and it is a relief to the spectators when the diver at length
sprinis to the surface. In order to realize what it means to hold the
breath for such a period, it is sufficient to maké the ‘attempt. One
minute is beyond the power of most people, and very few, indeed, can
reach a minute and a half.

Vol. ii.—23."




-~y

No, 118, Preis 10 PL
Circus Renz.

s
"7 ,Heute Donnerstag, den 31, December 1891,
Abends 7'/, Ukr:

'EXTRA- VORSTELLUNG.
paaaaaun.

l. u-n-a-m gwllhlm 12 Herren, augelihrt von Herrn

2, Din Hiate von den Clowns Gebr. Dianta und Warne.
- 8, Mlle. Delbosq in ihren ausserordentlichen
hhudu}hdo.

4, Geschwister Geurall Equilibristinnen
5. Friulein Natalio, Paforoareiterin,
6. Auftreten des Ghm C. Godlewsky.
7. Prinz Carneval und sein Gefolge, komisch equestrisches
Arrangement mit 12 Freiheitsp  von Hm Fr. Renz
8. Mr. Jules, Ji
9,
10.

-

B 1

A B A BN A BB A B A & A B

JOYINQIXI)
> "

ol
=
3 R 6
-

%d. Gebroder Briatore, .mm chmm %
ﬁ::‘m smg‘:: von Friulein Clotilde H. er.
Eine Vi Fabrt mit

verschiedenen
Seene von ,The Eltons*

-

.

Aui Hel oland

oder: Ebbe und Fluth.

it

O

!

=Y~

-

FEEEFREIERTEE
L

FiE

e
g
3
i
I
i

e

£
£
g
tt
%g
L
ﬁ..r.

i

Herren Aposnansky
oy

s 77 5t

i
i

T
N
s
-
1

e

'y

i
%
i

EE . j
|

o
R -

e

A A R CAI I IAS
i (D

2 grosse Voratellungen.
Nachmittags 4 Uhr:
Die

Touristen,

- oder
Ein Somme am ‘Tegernsee..

wh
v glnl-!'anhmlme mit 'l‘lnsen G vom Hof-
=% P . blllshnmiu' Illllt Siems, nen Flm'ﬁﬂllﬂ
' vom Director E. Renz. Musu‘:’ yom Cap Cayel.lmmtar
/s

Aui llelgoland.
E. Ben,

—
~

e

-

A
RSVITGY

Druck von Ernst Litfass’ Erben, Konigl, Hofbuchdrucker, Berlin C.
’.—--..,f‘--f_“\/',“"'.f.""".""""'.'

1 - - - L

U 1

T o

(e

Inszenierungen der Technik

Abb. 46

Programmzettel von Circus

Renz fUr den 31. Dezember

1891 mit der Pantomime Auf
Helgoland oder: Ebbe und Fluth.
Angekindigt werden unter
anderem Dampfschiff- und
Segelbootfahrten, Wasserfalle
und Riesen-Fontanen (1891).
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Abb. 47

Deckblatt vom Textbuch der
Ausstattungspantomime
Seebad Helgoland bei Circus
Renz. lllustriert ist unter anderem
die mit Wasser gefUllte Manege
sowie eine grof3e Wasserfontdne
(1897).




Inszenierungen der Technik

Cirkus Busch. Am Dienstag éffnete der neue Cirkus Busch am Bahn-
hof Borse zum ersten Male seine Pforten und lief3 sich von einem
geladenen Publikum bis in die entlegensten Winkel hinein sorgfdltig
und kritisch betrachten. Mit dem Ergebnis dieser Betrachtung kénnen
und werden beide Parteien sicherlich zufrieden sein, denn nicht nur
neu und glitzernd sauber prdsentirte sich alles, sondern auch elegant
und praktisch. Das zeigt sich zundchst an der Manége, dem wichtigs-
ten Theile des Cirkus, die sich von sémmtlichen Manégen Deutsch-
lands dadurch unterscheidet, dafs sie mit einer Kokosdecke belegt ist.
[..] Da Direktor Busch als Hauptschlager eine nautische Pantomime
herauszubringen beabsichtigt, sind Vorkehrungen getroffen worden,
durch welche die Manége in einen See verwandelt werden kann, der
eine Tiefe von zehn Metern erhdlt. In diesen werden dann allabend-
lich ein paar hundert Personen, ein paar Dutzend Pferde, Elephanten
und andere Thiere stlirzen, ohne daf$ das Publikum sie aus dem nas-
sen Element zurtckkehren sieht, denn der ,Abgang” erfolgt dreifsig
Fufs unter dem Meeresspiegel. [...]

Berliner Tageblatt und Handels-Zeitung, 24. Oktober 1895, o. S.

Abb. 48
Patentanmeldung fir eine

Buhnenvorrichtung zur ,,schein-
baren Geh- und Tanzbewegung
von Personen [...] in ruhigem und
bewegtem Wasser*. Erste Seite
einer Patentschrift von Carl G.

Rodeck (1895).
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KAISERLICHES

PATENTSCHRIFT
— M 84986 —

KLASSE 77: Srorr.

C. G. RODECK v HAMBURG.

Verfahren und Emrlchtungen zur Ermdglichung pantomimischer Schaustellungen auf dem
Wasser.

Patentirt im Deutschen Reiche vom 29. Januar 1895 ab.

Gegenstand - vorliegender Erfindung ist ein
Verfahren zur Erméglichung der scheinbaren
Geh- und Tanzbewegung von Personen auf
und in verschiedenen H&henlagen in ruhigem
und bewegtem Wasser, welches sich auf die
Auf- und Niederbewegung und Einstellung von
Glasplatten in Wasserbecken und das® Ver-
schleiern dieser Platten und der sie tragenden
Mittel durch effectvoll beleuchtete Dunsthiillen
oder durch brandige Bewegungen der Wasser-

‘oberfliche bezieht.

Das nichstliégende Mittel zur Hebung und
Senkung sowie Feststellung von Glasplatten in
Woasserbecken mag das Aufhidngen derselben
an diinnen Seilen sein; solche hindern jedoch
die Bewegungen der Schauspieler und be-
nothigen eine Ueberbriickung oder Ueber-
dachung des Wasserbeckens in lichter oder
geschlossener Construction. Es empfiehlt sich
deshalb mehr, auf- und niedergehende Stiitzen
anzuwenden, deren Bewegung in aufserordent-
lich verschiedenartiger Weise bewirkt werden
kann.

Am vortheilhaftesten von allen Mitteln er-
scheint ein hydraulisches, welches durch Zu-
und Ablassen von Wasser zu und von einem
oder mehreren die Glasplatten tragenden Cy-
lindern oder Prismen oder sonstigen leicht
fiill- und entleerbaren Ko&rpern das Heben,
Senken und Feststellen der Platten ermdglicht.
Es sind dann nur einige Ventile oder Hihne
in Thitigkeit zu setzen, welche an irgend
einer Stelle der Rohrleitung, welche das Wasser
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den Glasplatten zufiihrt, an Abzwelgrbhren an-
schliefsen.

Das gleiche Mittel kann auch zur Erzeugung
eines feinen Wasserspriihregens benutzt werden
und aufserdem auch dazu dienen, die Wasser-
oberfliche des Wasserbeckens in schiumende
Bewegung zu versetzen, indem man zum
ersteren Zweck Wasser aus Sprithapparaten von
irgend welcher einfachen Construction und zu
letzterem Zweck Wasser unmittelbar unterhalb
der Oberfliche im Becken aus zahlreichen
Oeffnungen in dasselbe eindringen lafst.

Um das Wasserbecken nicht zu iiberfiillen,
mufs dasselbe natiirlich mit einer Ablauf- oder
Ueberlaufmiindung versehen sein.

Das hydraulische Mittel zur Hebung, Senkung
und Einstellung der Glasplatten, sowie zur
Erzeugung eines Wassersprithregens und der
Wasserflichenbewegung im Wasserbecken ist
den beiliegenden Zeichnungen zu Grunde ge-
legt.

In den zusammengehorigen Fig. 1 und 1a
ist ein kreisformiges Wasserbecken voraus-
gesetzt, um welches herum, nach Fig. 1 wie
um die Manege eines Circus herum, Zuschauer-
plitze S vorgesehen . sind. Fiir die Manege
mufs ein wasserdichter Stoff P¢ zur Ausklei-
dung angewendet werden, um das Wasser in
ihr zu erhalten, und es rnufs die Rohrleitung,
welche das Wasser zufiihrt, gegen das wasser-

- dichte Gewebe selbst abgedichtet sein.

Die Glaspiatte G ruht auof einer cylindrischen
Stiitze u', welche das aufwirtsgerichtete Rohr u
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C. G. RODECK v HAMBURG.

Verfahren und Einrichtungen zur Erméglichung pantomimischer Schaustellungen auf dem
Wasser.

Fig. 1.
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Abb. 49

Technische Zeichnung der
Patentanmeldung fir eine
Buhnenvorrichtung zur ,,schein-
baren Geh- und Tanzbewegung
von Personen [...] in ruhigem
und bewegtem Wasser*. Durch
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Das Maschinenhaus, in dem der Heizkessel

fir die Beheizung des Hauses und fir die
Erwdrmung des Manegenwassers aufgestellt ist,
befindet sich ausserhalb des Circusgebdudes und
ist durch keinerlei Oeffnung mit dem Theater-

Zu der Patentschrift

N 84986.

die Anwendung von Reflektor-
lampen und Glasprismen sollten
,Regenbogenerscheinungen auf
dem Wassersprithregen” erzeugt
werden kdnnen.

Vierte Seite einer Patentschrift
von Carl G. Rodeck (1895).
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raum verbunden.

Berlin-Brandenburgisches Wirtschaftsarchiv e.V,

Nachlass Martin Schaaff (1910-2015) (Zirkus-Busch-Archiv),

N7/02/168/2

Alle Kavaliere der Jagdgesellschaft mufdten auf
ihren Pferden von einer als Felsplatte kaschier-
ten Anhéhe in die mit Wasser gefiillte Arena
springen. Da das Bassin 4 m tief war, konnten
sich die Pferde keinen Schaden tun und schwim-
mend die gegenuberliegende Rampe erreichen.
Als einzige Dame wagte auch die berihmte
Wasserminna, als fesche Marquise kostiimiert,
diesen Sprung im Damensitz.

Paula Busch, Die Pantomime im Verlauf der Jahrhunderte
bis zu Marcel Marceau, Manuskript [ohne Datum], S. 245.
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Das Programm verkindete: ,In einem Sturzwasserfall versinkt die
Stadt Vineta mit allen Menschen. Die Wassernixe Elna wirft ihr Herz
in die Flut und bewirkt dadurch das Wiederauftauchen der Stadt. Alle
Bewohner und alles Getier entsteigen trockenen FufSes der Tiefe des
Wassers.” Und so geschah es tatséchlich Abend fiir Abend: 30°000 Liter
Spreewasser stiirzten aus der Zirkuskuppel auf das stindige Vineta,
und 50 Menschen mit 27 Tieren gurgelten dreieinhalb Meter hinab in
die Wassermanege. Sechs Minuten dauerte das Unwetter. Als dann die
Scheinwerfersonnen wieder durchbrachen und die Stinder von Vineta
mit frischgewaschenen Seelen und sogar im Sonntagsstaat aus ihren
triefenden Hdusern traten, waren auch die mifsmutigsten Urlaubs-
lander baff. [...] Unser ,Wunder‘ bestand in komplizierten Taucher-
glocken, die wir in jedes Fischerhaus eingebaut hatten und wéhrend
des Untergangs mit Atemluft versorgten. [...]

Paula Busch, Das Spiel meines Lebens. Erinnerungen, 1992 [1957], S. 891f.

Quer durch die Bahn ist ein 3 m
breiter und 2,20 m tiefer Graben
angelegt, der bei iberschwemmter
Manege zum Durchschwimmen fir
Pferde und Elephanten benutzt wird.

Architekten-Verein zu Berlin/Vereinigung
Berliner Architekten (Hg.), Berlin und seine
Bauten, Bd. 2.3: Der Hochbau, 1896, S. 515.

90



Wassertechnik

Abb. 50

Die Manege wird geflutet.
Technische Probe fur
eine Wasserpantomime
im Circus Busch (1922).
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Abb. 51 und Rickseite
Vorder- und RUckseite einer
Werbeanzeige von Circus
Busch fur die Wasserpanto-
mime Auf der Hallig (1907).
Farblithografie von Adolph
Friedlander.
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Bei meinem gestrigen Besuche des
Circus Busch wurde Wasser in die
Manege eingelassen. Dieses verbrei-
tete einen derartigen pestilenzarti-
gen Geruch, dafs die Besucher in den
vorderen Reihen erheblich beldstigt
wurden.

Aus einem Brief an das Polizeiprédsidium

vom 28. Dezember 1913; Landesarchiv Berlin,
Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1560.

Auf der ! )(alltg

Original- Manage-&chammck des Circus Busch.

Die volllg neuen Rlesen-llluslons-ﬂkre unfer Wasser.

? Mons. CAROLY ?

Der zur Zeit nterocssar kel § wie die durchweg neuen
—— Sensations-Akt] — " Pregramm - Nummern|

TV - A 44y s
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,Die Welt ist rund und muss sich
drehen® Versenkbare Manegen,
Drehbiihnen und Hubpodien

Um 1900 ermoglichten die multimedialen Zirkusauffiihrungen mit ihren
komplexen Beleuchtungs- und Aufzugsapparaturen, verschiedenen Projek-
tionsflachen und aufwandigen bithnentechnischen Einbauten den Zuschau-
er:innen bis dahin wohl ungekannte, iberwdltigende Sinneserfahrungen. Im
Markthallenzirkus wie auch im Circus Busch bestanden, ganz dem Standard
der grofen Zirkusgesellschaften entsprechend, neben der Manege auch
Tiefenblihnen. In den Zirkuspantomimen wurden diese verschiedenen Spiel-
flichen mit ihren unterschiedlichen raumlichen Mdglichkeiten nacheinander
oder zeitgleich bespielt, je nachdem wie es die Handlung verlangte. Bereits
1893 war in Berlin ein Patent fiir eine dreh- und versenkbare Zirkusmanege
angemeldet worden (vgl. Abb. 53, S. 96; Deutsches Marken- und Patentamt,
10.05.1893, Dokument DEO00000Q75158A).

94



BUhnentechnik

-lnbllimﬁnlmn ms—m.
st wiid

lf::n:'lwuuw. d;m- i m .

Weltstadtbilder!

ml.-wdvr.hhwmdq-i Fribereseny . iy nrmmwmmll Lanipae

fre e ie Winlorkelir ilpeses Tagro i o dur i in 3
Fumilin ol Usborbobmtin v{brul"m wear ilem hoehgeehrien Publibany Herbion i
in s Weiw: fimtlich zu begebien, i) 8 Ill i T | e
alijcksal nocl] 1 Inuu_{ Hsetle iy wird o e b
i el i Fulgw der Truaer wm mete vor Kunr.m vh.«-h T S T [l
et m— iskimgrmifiche Shstbr van' die i Ausalebit goammmiene). =
joame. W inh baj ilieser (gl wt Dbty nll' e, ¥ v

Hibiikeere sl Gudeibuan les s Rfm wietu el iiiierslur bt fiben, i
£ :: m\ﬂm Finw: w Veosidrmistall A
it Biirden il ihre orbLibl M mhlle&ll“lﬁ Cikfrn Liaak li i nesnses: [
] il Wehlwallen, The steies Bnlzeerukimmes i lun.nln-mink]nnn e
- dimeer Senlbe thu Culd mm mum Giknkes mmmlr \‘kwmn it miriinm Tlision i
- muriksnbilen, um o thess Ihr mir iy el .nmm-xu.-; e
2 gumg aueh £ il w hbn Jabs "o wich - may - Gigwnie Geoliggreniveit i
() il Wil i il i 55
i Pt S wll wil] "3.7...«...‘:'}.‘?5.. -- g # 1 ireuskuys| =
g ot i s T T e i e rohing e

[ "ﬂu 1..... [tosionigstails a1 s Juabvinn. aiesn dusehy e sintign . N
Anlhlﬂ.mtllr.l i [
N g e e Te— v e Viter ml mir =
Vo
Vi
.

e\l oy 1 Musik von A. Siems, fir Orchester arrangirl vom Ca llmmsmz €. Kriiger.

Frame Benz, bal (.Mnnu-mumah ik o, A

Freitay, 25, fmfm ;fm u.lr l:l']elw‘jmmrsfemmy). _- - glﬁs S?.ileznn:,;]gn“ dtm cine I]J]fl:; %:‘:E‘l&ur;g ae al.lo des Circus Renz,

1 =t & aunch die ohmbm)mgmn un, ynimhnlwhu lmmllnngm au einer den
Elite-Vorstellung - ledon 8

Sultige Wlatter.

wom Drector Frans Reos sl dom (3 ich bisssisnhun

s R EReAE R
eltstadtbilder!

5., : i Frefhelt dressirt
(6 Irakehner l’nchahengsle o g o Hermm llugo Herzog: |
2 s o et e
: b. l‘hlellm I-l Gh-um lln:u. (iroem 0 triseli-ch Jat Auffihrung,
4 dor Jotztzeit entsprechend arrangirt vom' Direetor Frang Renz, ausgefithrt vom
4 gesammten Herren-Personal und den Damen des Corps de Ballet.
- 5 6.
o 5 i Als begonders hervorzubeben sind, Zum ersten Male:
- . e Chress Beme. { i o pedniolcl hrm = z iy - S 2 Y A
B M,m‘"m“ Facrt 7 ,m-ywmf_"f‘“”‘“'w?‘n s = Die drolligen Babys in der Kinderstube.
: Al liswtens ...,.w.....,.g._. sl " aiss westin, Sl o 1 cinem ganz nenen Genre, dargestellt von 6 Ponys und cinem Do EPBI—
5 Die drolligen H:ib\ = in der Kfll(lmtube i Pony, dressivt und vorgefithrt vom Direetor FRANZ REN
; I «,::r,";‘..‘l:‘;.«;.‘..."‘:,.,,."'.‘d.‘;‘"w’.., mm. vn:r. ’“W = 7. Mr. W. m‘“ﬁd' Jokiyreiter urstrnl Ranges! d bil‘l
& T, Miro W. Mawland, loliymsie mebi. langes. 8, ". s w‘, tsm t .1
! L 1\1;1:?._", Xﬂﬁﬂﬂlalh“" = g : (Dor VurE::g ¢ it “}m eme;llm g iy
u ) o i S I " ores im - Seonariom ersi ! o
5 et o m“w:.mc- E = 9. Zum ersten Male: Aufireten der Gebriider Clark ions, Dentschlond
= A0 I aliemined Clown Pluin, g grossartigste Luftturner, “7
= i : i 5 Minuten Pause.
= New! ALBARAC Neu! i 10- Der italienische Clown Pinta.
= Wit A1 1AE sl sl e Aty (vt il g 4 I o —
5 withem v e B _ﬁvlm Fir. Gaberel
:‘ 2 Foe it “.:‘mmw:m Kawy e s Syt ) Neu! ‘LBARAC NEUI
A e "’.“,....._ ,....--.'- """"" S 2 Fuchshengst, in viner bisher noch nie gesehenen Art, diessirt und ge-
ik ol i M Fcﬂhl]ngapgwem vitten von dem beriibmten Schulreiter Mr. Gaberel
SeRmen il s Lo St TSl e ":‘L"*:.E: : - e -
bl A R L R e ; 3 19, Ershes.& fir der Amerik: Mixs Lo 1= woiblicher S i und
Fiidi T Bl waew S ilibi 5 S uftreten udr : :u ::mrm ‘:...mnr;f{ & :,;{?li:l ':fl;:; P;::HVMI
Knblwt ot Laigrin, r-n-u»-ul.‘r.‘...-mv:;‘.lril-:.::‘..IT:: il dim Masbilim 1;, '_‘ ::‘ m.. ﬂ';:ru\;n::ﬁfuu]“rﬂ'ruu::lu];tﬁl::l ?:ol:llgt?n‘::u:;:n d::'ng‘-r‘:k‘a‘l.:"gu‘?a{:n. 2 i .
A ey e bt
Y P Zweites Weitstadtbild. "B > : 3 onen wale, F PUBlINGgSreigen, 3
= Furl bl Mookl Tom Schlussc Die Wl il rond ol s sich dreben. S ) dorgestellt von Frivlein Wally Renw. [raun B, Renx, Miss Elly, Miss
= ki i MM E = Zephora und dem Postillon dnmout (Friiulein Agnex): in ganz neuen,
” i mnch eigenor Ides angegebenen ond dom A 1 entspr
= = 5 Costiimen mit b der Imsldnmirtm Sohul plerde.
= TRy o Finale: Km Zenith des Lenmes (Specialifiit), §
- i = i FEFEFEFFITIFIIFRFRAFFF5S -
j Fes:i.i\fﬂ," .’ﬁ%‘.ﬂ"ge}{] 2= 5 15 Minuten lﬂll-ﬂ‘
eibime " =
k- hd.l.ur!uh-ﬂll:ln-vuzﬂlnlinilJnjf&u?hi%ﬁt auf - ) Inhaber von Logen, Tribiinen el S zen ist die Besichtigung  des Marstalles
dns vom fho gelfste Rilles @ KIM lmI-r 10 Jaliven wneaigelifich eine 5 £ -
T s 5 e = Ry i
Lunstl*:!“ilnlfin!t'or. 5 14, "- Zweiltes Weit_stadtbild. ﬂ
& CalaFest-Vorsteliting.  1.tstige Blater. & g Paris bei Nacht. Zum Schluss: Die Well ist rund und muss sich drehen.
_g SE = n-#-‘:-:.m ll::-:u;mn ? (Original- &lefg:lllnnﬁﬂ:ﬁ::mu des (¢ :Ihl:ﬂlls Renx) b
g — - - — AT T T Scenarien & 20 PPF sind beir den mummnrkaurzrn zn haben.
R A el : Efwaize Auderangzen des Programs bebilt sich dio Direction vor.
: Die B]L .A.bl"l.S"iL siml bis @il Schines rirll;“:.;:nlzllmlg wntmiboiwnlives d A
: Morgen Sonnabend den 26, Dezember und Sonniag 30;1 27. ezember Iv'l
> -"
. 2 Fest-Vorstellungen 2 =
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Weihnachten im Circus Renz. 3
B¢ Zu dieser Nachmittags-Vorstellung hat jeder Besucher das Recht, auf
4 das von ihm geliste Billet 1 Kind unter 10 Jahren unentgeltlich ein-
- zufithren. :
Abb. 52 Abends 71/, Uhr:
Programmzettel von Circus Renz Lustlg'e Bl ‘t(‘l‘ e
fur den 25. Dezember 1896 mit Mone S oo Nesgan
d“r o Gala-Fest-Vorstellung. Lustige Blatter.
er antomlTwe.ust/ge. atter Franz ]](‘mr..
und der AnkUndigung einer A e R L Kiinigl. Commissionsvath o, Diveetor.
,Original-Manege-Construktion

des Ci . BERTRIRIN B R IA AR A TR R AR AR ’Eﬁ:ﬁ:im’i‘»ﬁm
es Circus Renz* (1896).
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FRANZ SCHULTZ v BERLIN.

Aus einem Aufseren feststehenden und einem inneren dreh- und versenkbaren Theile
bestehende Cirkusmanege.

N

Zu der Patentschrift

M 75158.

PHOTOGR. DRUCK DER REICHSDRUCKEREI
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Fremden-Loge . . errsitz u, Tribline , unnummeriert M. 1 je. . . - - MO
Loge . P Balkon (1, Rang)
7n den Nachmittags-Vorstellungen zablen Kin nter 1 gn halbe Kassenpreiwe (ausgenommen Gallerie)
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Abb. 53

Technische Zeichnung aus einer
Patentanmeldung von Franz
Schultz fur eine Zirkusmanege,
deren innerer Teil dreh- und ver-
senkbar ist (1893).

'L

p 3SSYHLSTHY A

Abb. 54, 55 und 56

Sitzpléne des Markthallenzirkus
unter Circus Renz und Circus
Schumann zwischen ca. 1890
und 1910 belegen, dass zusatz-
lich zur Manege eine Frontal-
bUhne bestanden hat und diese
bei Umbauten im Laufe der Zeit
vergréfiert wurde. Um die Ver-
anderungen im BUhnenraum zu

| (nvunvis3a|

Zirkus Schumann in Berlin W, Karlitrake.

Preife der Plane 1. Sperrfily m 250 2 [ribine m. 530 : 4
. . . ¥ 9 IR " LG Minelihatken ]
veranschaulichen, ist der dlteste fimierbaati & Ml e e B s S i _ "
i i Bl den M) ] Narfteilun; hat jeder froodyfene #in Kind unter 10 fahren frel oul allen Stipldnen, jedes oeitroe
Sltzplaﬂ kOprber abQEdrUth vﬁﬂ'l: l:dt’;un:!‘lﬂq:n :lm“:’l‘ﬂ'!"l n:n 10 lihr an umulm‘rh'mht:‘- Iﬂlr‘ﬁ:lltﬂ qelten aue (0 die Dardellung, o meldes 0% 1tk _""
den _Insalidendnnk, Linfer den (inden 24, thglidy mom 9 4 ([Ihr  Sonnfons con & 10 und 12 2 lihe Urrerk \

(ca. 1890, ca. 1900, ca. 1910).
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E. DE LA SAUCE & KL

Grofles Schauspielhaus in Berlin, Karlstrafle.
Gesamte Umbaukonstruktionen, versenkbare Biihne und verstellb
podien einschlieBlich Betriebsmaschinerie. Gewicht 560 0C

BERLIN - LICHTENBERG, HERZB

Abb. 57

Fotografie von Hubpodien
zwischen Manege und Bihne
konstruiert durch die Eisenbau-
firma E. de la Sauce & Kloss fir
den Markthallenzirkus unter
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OSS

are Biihnen-
0 kg.

ERGSTR. 140

47

Circus Schumann (nicht wie
auf dem Bild angegeben fir
das Grofse Schauspielhaus).
Seite aus einem Katalog der
Metallbaufirma E. de la Sauce
& Kloss (ca. 1913).
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Circus-Nachrichten.

Im Zirkus Albert Schumann, Berlin, fand am 28. d. Mts. die
Gala-Premiere der diesjdhrigen Ausstattungspantomime
statt. Dieselbe heisst ,Die drei Rivalen” oder ,Das mysteriése
Schloss in der Normandie®. Zum ersten Male wird bei der
Auffiihrung das 19 m lange und 13 m breite, in seiner Hohe
verstellbare Podium in Aktion treten, sowie die demselben
vorgelagerten 8 Podien, welche eine Darstellung der Szene-
rie ermdglichen. Der Szenenwechsel erfolgt durch die riesige
Drehbthne.

Das Programm, 31. Oktober 1909, o. S.

Circus-Nachrichten.

Zirkus Schumann in Berlin hatte in vergangener Woche
wdhrend des Vormittags die Ehre des Besuchs des Gouver-
neurs von Berlin, General von Kessel, der in Begleitung des
Grafen von Westphalen vom Kaiserlichen Marstall und
mehreren hohen Militdrs erschien, um den Proben des
Direktors beizuwohnen und die neue Biihne zu besichtigen.
Herr Direktor Kommissionsrat Alb. Schumann tibernahm
die Fihrung der Herren und zeigte ihnen den interessanten
Mechanismus der Biihne, welche mit der Geschwindigkeit
eines galoppierenden Pferdes zu rotieren vermag. Inter-
essant ist der Hebemechanismus des ca. 20 Meter langen
Biihnenpodiums; das Hebewerk ist mit 14 elektrischen
Motoren und 72 PS ausgertstet und kann von einer Stelle
aus von einer Person dirigiert werden. Im Zirkus Schumann
ist dadurch die Auffiihrung der gréssten Arenaschauspiele
ermaglicht.

Das Programm, 20. Februar 1910, o. S.



Der ganze Innenraum strahlt in neuen hellen
Farben und gewdhrt in seiner wundervollen
Beleuchtung allein schon ein fesselndes Bild.
Der Mittelpunkt aller Umwandlungen aber ist
die Bihne, die mit einem wahren Raffinement
technischer Neuerungen ausgestattet ist [...].
[D]ie eigentliche Biihne ist um das Doppelte ver-
grofsert worden, wahrend sechs andere verstell-
bare Podien den Platz zwischen der Manege und
dem Biihnenraum ausfillen. Die Biihnenfldchen
haben eine Lédnge von 40 und eine Breite von
20 m. [...] Die Bihne ist sowohl in ihrer Héhe
verstellbar als auch drehbar, und rotiert mit
der Geschwindigkeit eines galoppierenden Pfer-
des. Samtliche Podien kénnen auf elektrischem
Wege bis auf den Boden herabgelassen werden,
sodaf3 sie mit der Manege eine Ebene in der
Groéfde von mehr als 800 gm bilden. Der Antrieb
geschieht durch Elektromotoren. Die Gesamt-
kosten dieses Umbaues belaufen sich auf tiber
1/4 Million Mark.

Berliner Bérsen-Zeitung, 17. September 1909, S. 7.

Inszenierungen der Technik

Lieferung d
Drehbiihne,

BERLIN-LIC

46

Abb. 58

Bearbeitete Fotografie einer
DrehbUhne, die von der Eisen-
baufirma E. de la Sauce & Kloss
fur den Markthallenzirkus unter
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E LA SAUCE & KLOSS

Zirkus Schumann in Berlin, Karlstrafle.
er gesamten Umbaukonstruktionen, Biihnenpodien und Manege mit
einschlieflich der Bewegungsmaschinerie. ~Gewicht 350000 kg.

HTENBERG, HERZBERGSTR. 140

Circus Schumann konstruiert
und vermutlich im Jahr 1909 ein-
gebaut wurde. Seite aus einem
Katalog der Metallbaufirma

E. dela Sauce & Kloss (ca. 1913).
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Abb. 59

Von der Polizei genehmigter
Sitzplan vom Markthallenzirkus
unter Circus Schumann mit
Vermerk der Platzkapazitaten
pro Rang und der Gesamtkapazi-
tdt von 4547 Zuschauer:iinnen
(1909).
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II. Akt. 1. Aufzug.
(Zuerst Manege dann Biihne).

[.]

II. Akt. II. Aufzug.
(Bihne).
[.]

III. Akt.

(Manege.)

Vor unseren Augen breitet sich der Meeresgrund aus und wir er-
kennen deutlich das verungllickte Unterseeboot auf einem Felsen
aufgefahren. [...] Auf der ruhigen Meeresfldche gleitet jetzt ein Damp-
fer dahin. [...] Bei ndherer Betrachtung erkennen wir in dem Dampfer
das Hebeschiff ,Vulkan®. Von Bord aus werden einige Taucher herab-
gelassen. Aber den Rettern soll ihre schwere Arbeit noch erschwert
werden. Ein Riesenhai fdllt einen der Taucher an, der sich, mit Auf-
wendung seiner ganzen Kraft, nur mit Hilfe einer Axt und eines
Messers wehren kann. Dem Bedrohten kommen die anderen zu Hilfe
und nach heisem Kampfe erst weicht der gefdhrliche Feind zu Tode
getroffen. Sie tasten jetzt auf dem Grunde herum bis sie das Unter-
seeboot gefunden. Eisenketten, die ihnen (auf ein Klingelzeichen)
heruntergelassen werden, legen sie um das Boot, und nun beginnen
die Winden auf dem Dampfer zu arbeiten. [...] Wird die Mannschaft
noch lebend gerettet werden kénnen? — Nach langer, miihevoller
Arbeit gelingt es, das Boot so weit zu heben, dafs der vordere, un-
verletzte Teil des Bootes [...] aufder Wasser ragt. — Eine bange Pause
entsteht. — Und siehe da, einer nach dem anderen wird herausbe-
férdert! [...] Langsam setzt sich der grofSe Dampfer in Bewegung und
entschwindet in Nebel und Ferne unseren Blicken. Der Meeresgrund
scheint sich jetzt allmdhlich zu beleben: Seesterne, Krebse, Polypen,
Meeresungeheuer drdngen sich zwischen Riffen und Tangwdldern
hindurch in munterem Spiel. [...] Was unsere Phantasie sich nur er-
sinnen kénnte von mdrchenhaftem, mystischem Zauber tief unten
auf dem Grunde des Meeres, seinen tausendartigen, merkwiirdigen
Bewohnern und seiner eigentiimlichen Fauna, das alles sehen wir
hier in strahlendem Bilde. [...] Meeresleuchten nennen es die Men-
schen, das wir nicht selten in schénen stillen Sommerndchten an
der Nordsee beobachten kénnen.

IV Akt.
(Buhne.)

Aus dem Textbuch der Pantomime UZ20 [Circus Busch], S. 13-14, ca. 1911; Landesarchiv
Berlin, Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1924.



Umbauten: Vom Markthallenzirkus
zum Grofden Schauspielhaus

Im Frithjahr 1918 iibernahm Max Reinhardt beziehungsweise seine Aktien-
gesellschaft den Markthallenzirkus von Albert Schumann, nachdem dieser
seinen Betrieb niedergelegt hatte. Wahrend der Umbauarbeiten stiirzte das
Bihnenhaus ein — zum Gliick wurde dabei, so heifst es in den Unterlagen, nie-
mand verletzt. Dieser Umbau bedeutete fiir das Zirkusgebaude eine damals
vielleicht noch ungeahnte Zisur: Mit der Ubernahme durch Max Reinhardt —
ein zwar umstrittener, aber bekannter Theatermann, der der Sphéare der
Kunst angehorte — erfuhr die Spielstatte eine Transformation. Sie wurde Teil
der ernsten Kunst‘ oder, anders formuliert: kam in der Hochkultur an. Unter
Max Reinhardt hief? die Spielstdtte wahrend 15 Jahren Grofies Schauspiel-
haus. Das Stichwort ,GrofRes Schauspielhaus' ruft heute noch, zumindest in
Fachkreisen, Bilder der tropfsteinartigen, innenarchitektonischen Gestaltung
des Hauses durch den Architekten Hans Poelzig hervor. Dahingegen ist die
45-jahrige Zirkusdra der einstigen Markthalle heute mehrheitlich in Verges-
senheit geraten. Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten — Max
Reinhardt war jidisch und wurde in die Flucht getrieben — erhielt die Spiel-
statte den Namen Theater des Volkes und die expressionistische Innenarchi-
tektur wurde abgerissen.

Das Zentralblatt der Deutschen Bauverwaltung publizierte anlafilich
der Wiedererdffnung der einstigen Berliner Zirkusspielstatte als Grof3es
Schauspielhaus am 28. November 1919 einen Bericht des Baurats Karl
Michaelis tiber den Umbau (vgl. Abb. 62 u. 63, S. 108£). In der Wortmeldung
des Baurats kommt eine fiir die damalige Zeit typische, abwertende Haltung
gegenliber dem Zirkus zum Ausdruck sowie ein gewisses Unverstandnis
gegentiber der Entscheidung des beriihmten Theatermachers, genau dieses
Gebdude zu ibernehmen. Dem Bericht zufolge sah Max Reinhardt in der
Spielstatte jedoch verschiedene Vorteile und Chancen: etwa das Spiel im Rund
und eine damit verbundene, spezifische Koérperlichkeit der Akteur:innen
sowie eine (erhoffte) unmittelbare Kommunikation mit dem Publikum. Auch
die Arbeit mit neuen Beleuchtungstechniken und die hohen Platzkapazitdten,
die niedrige Eintrittspreise ermdglichen sollten, befand der Theaterreformer
dem Baurat zufolge als attraktiv. Wer die Zirkusgeschichte der Spielstdtte be-
ziehungsweise die zirzensische Auffithrungspraxis etwas besser kennt, weif3
jedoch, dass die hier beschriebenen Attribute bereits auf die Inszenierung von
Zirkuspantomimen zutrafen.

Inszenierungen der Technik
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Umbauten

Abb. 60
Eingangsportal des
Markthallenzirkus.

105

Abschiedsvorstellung des Zirkus Schumann. Am ersten
Osterfeiertag, den 31. Mdrz, schlof Zirkus Schumann, Berlin,
seine Pforten. Am 1. April bereits wurde das Gebdude von
Prof. Max Reinhardt, der es zum ,Theater der Flinftausend*
umagestalten will, ibernommen. Obwohl die Abschiedsvor-
stellung nicht besonders angekiindigt war, war der Riesen-
zirkus doch bereits vor 7 Uhr bis auf den letzten Platz
ausverkauft. Von einer Festvorstellung hatte die Direktion
abgesehen; es wurde nur das reqguldre Programm geboten.
Und doch ruhte eine einzigartige Stimmung tiber dem
grofsen Hause. [...] Den Schlufd des Programms bildete die
Pantomime ,Mexiko‘ Manchem wurde das Herz schwer
und das Auge feucht, als dann das Orchester unter der
Leitung des Kapellmeisters [...] den alten Zirkus-Kehraus-
Marsch ,Mufd i denn zum Stddtchen hinaus‘und ,So leb’
denn wohl, du stilles Haus’ anstimmte. Langsam verliefs
das Publikum das Gebdude, aber so mancher drehte sich
noch einmal um, um einen letzten Blick auf diese beliebte
Pflegestitte edler Zirkuskunst, die den Berlinern schon
seit den Zeiten des Altmeisters Renz lieb und teuer ist, zu
werfen. Eine halbe Stunde spdter lag das Haus im tiefsten
Dunkel. Zirkus Schumann war einmal!

Das Programm, 7. April 1918, o. S.



Der letzte Abend des Zirkus Schumann am Sonn-
tag gestaltete sich zu einem Ehrenabend fiir
Direktor Schumann, gleichzeitig auch zu einem
etwas wehmtitigen Abschied fiir den bekannten
langjéhrigen Leiter des volkstimlichen Unter-
nehmens. Direktor Schumann hatte jedoch die
freudige Genugtuung, einer nach Tausende zdh-
lenden Menge Lebewohl sagen zu kénnen, und er
sah an den unendlich vielen Blumen und Krdn-
zen, die ihm dargebracht wurden, wie hoch er

in der Gunst der Berliner gestanden hat. [...] Der
Zirkus Schumann gehért nun der Vergangenheit
an, aus ihm soll das Theater der Fiinftausend
erstehen.

Zeitungsausschnitt aus dem Berliner Lokal-Anzeiger,
Nr. 166, 2. April 1918; Archiv Friedrichstadt-Palast.

Inszenierungen der Technik

Abb. 61

Wéhrend des Umbaus des
Markthallenzirkus zum Grofsen
Schauspielhaus stirzte das
BUhnenhaus ein (1918).
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folgende Seite

Abb. 62 und 63

Bericht Uber den Umbau des
Markthallenzirkus zum Grofzen
Schauspielhaus vom Baurat
Karl Michaelis im Zentralblatt
der Bauverwaltung (1919).
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Nr. 99,

Zentralblatt der Bauverwaltung.

Inszenierungen der Technik

591

Hallenschiffe im oberen Geschof ausdehnten. Vier breite Treppen,
die allen Umbauten getrotzt haben, fihrten zu den Verkaufstinden
empor, das UntergeschoB diente als Lagerraum.*) Der Architeki
des Baues wur
Hitzig. Schon

zu niedrigeren Preisen dargeboten, weit ins Volk zu tragen und dem
Theater Volksschichten wieder zuzuftithren, die durch die hohen Ein-
trittpreise der Thiaiestdgesetgeckt, sich an bllllgerc und seichtere Ge-
niisse gewdlnt
hatten. Die Aku-

Anfang der L Rl L I "l H \ stik des Hauses
siebziger Jahre [ ' ‘ war trotz seiner
mubtedie Markt- ,\\ Eisenkonstruk-
ha;le den Betrieh ’I ii | ] tion ‘;uffallﬁgd
schliefen, ein ||| gut, die groBen
Zirkusunterneh- J 1' r i M’ Stoffschleier, die
menrichtete sich y { ],‘ die  Wellblech-
im Bau ein. Das ﬂ fh ! I“ ) kuppel ver-
Sgnkelgyaugfﬁl ﬂ | ;l:cktan,k mt('mhl;
nahm die Stal- § n  akustisc
lungen auf; die ﬂ’wm mw ?vmﬂ I glinstig  wirken,
Stralle  wurde ,v Diesen Vor-
llbarbr!.lckt,, und n’n TYYWY ,.11\ "mﬂ M | teilen stand ein

amphitheatra- m’“"l’w» TW’]Nmu . (LA Nachteil gegen-
lisch  aufstei- ANG YLLARE m!\; iiber, der andere
gende Sitze, erst pIsaTatarals St Bohnenleitervon
in Holz, spiter .d:u}:\‘\r’a;,mw,'l&:]cn
in  Eisenkon- : i Zirkus zum The-
struktion, um- “‘:1‘!‘??‘ ater umzuwan-
gaben die in — deln, abgehalten

der Mitte des
Bauu liegend

i nuTno--

WA I TR R A
L (:t

-”'-'ﬁ:_ﬁ;,t \l ‘Eﬁ e

[aohe Einbauten
mubte der linu
noch i
Eine flache Wal]

m i
‘.-é' r .-:I-:-’.-

HE LIS

g- — Q . ——— hiitte. Das Feh-

||} len einer der

SV ERT S| !_ Grbbe des Hau-

ses guch nur an-

niithernd ent-
sprechenden

Bithne mit Sei-

blechkuppel, ge- 3
stiitzt von ciser-
nen Siulen und
von einer Laterne gekriint, wurde fiber die Manege gespunnt. Aul der
Shdseite wurde eine erhishte Buhne errichtet, die von den Pferden auf
einer Rampe erstiegen wurde. Einem grofen Wasserbecken, das im
Jahre 1898 eingebaut wurde, mubBten zwei Siulen der Knppel aul der
Bithnenseite weichen. Spiiter wurde das obere Bithneopodium dreh-
bar und in der Hohe verstellbar eingerichtet und noch im Jahre 1911
wurden zwischen oberer Bihne und unterer Manege b verstellbare
Podien eingeftgt. ’
Beinhardt z0g es schon vor 8 Jahren in dieses Haus, das,| verworren
in Aussehen und Gefige, ibm dennoch Moglichkeiten zur Verwirk-
lichung seiner Pline bot, wie er sie in den Theatergebiiuden nicht
fund. Hier konnte er den Schauspieler von der Blihne losldsen und
das Spiel in das Rund des Zirkus mitten in den Kreis der Zuschauer
n. [ Massenszenen waren hier ganz anders zu entfalten, die Mengen
strimten nicht nur von der Biihne her, sondern auch geitlich und der
Buhne gegentiber in die untere Manege; sie schienen aus der Zu-
schauermenge hervorzuguellen. Scharfe Belichtung des Spielortes im
(Gegensatz zu den im Dunkel liegenden Biinken der Zuschauer ver-
stiirkten diesen Eindruck:
der Rabmen des nur ein-
seitig von vorn gesehenen
Bihnenbildes wurde auf-
ben, er u-
schaverrund  aunftretende
Schauspieler, der anders
sprechen und sieh anders
bewegen mubBte, da er von
allen Seiten gesehen wurde,
wirkte aber dadureh korper-
licher als auf der Theater-
bithne und viel unmittel-
barer aufl die Zuschauer.
Diese nahmen ganz anders
teil an den Vorghngen, die
sich mitten unter ihnen
abspielten, Zuschauer und
Darsteller muBiten sich auf-
einander neu einstellen.

tenbithnen, Hin-
Abb. 4. Zuschauerraum. terbiibnen, ge-
riumigen  Ab-

stellrhumen, Kulissenhaus und die Unmiglichkeit, durch Erweiterung
hierin Abhilfe zu schaffen. Reinhardt mufite bei der Wahl dieses
Hauses auf manche Darstellungsmittel verzichten, mit denen sonst
Schauspielleiter wirken. Er konnte es, da er in der Ausstattung der
Sticke von jeher auf Vereinfachung gesehen hatte und auch die Grofe
des Hauses andere als die gewOhnlichen Ausdruckmittel verlangte.

Schon 1913 ging er daran, den Zirkus Schumann dauernd fir
seine Zwecke zu erwerben und tbertrug vorerst Hermann Dernburg
den Entwurf zum Umbau. Dieser schlof die Bithne, die sich fast
fiber die ganze Breite des Hauses erstreckte, vom Zuschauerraum
ab und suchte Drsatz fur die seitlich der Bithne fortfallenden
Plitze in einem zu beiden Seiten des Hauses eingebauten Rang, der
konsolartig in den Zuschauerraum vorsprang. Das Verlangen Rein-
hardts, die Manege als Spielfliche zu benutzen und versenken zu
kinnen, zwang zum Fortfall der noch aus der Zeit der Markthalle
vorhandenen, wenn auch seitdem in der Hithe eingeschriinkten Durch-
fabrt durch das Gebdude. Das Untergeschob wurde auch in seinen
fibrigen Teilen den Theaterzwecken angepaBt. Die Zuginge wurden
vermehrt; eine Eintritt-
halle geschaffen und neue
Treppenhiuser unter mog-
lichster Schonung des Be-
stehenden vorgesehen.

Als bei Ausbruch des
Krieges Dernburg ins Feld
zog, bearbeitete Knina, der
technische Berater Rein-
hardts, den Plan, der we-
sentlich vereinfacht wurde.
Die Personenzahl wurde
durch Fortfall des Ranges
verringert, das Alte noch
mehr als im Dernburg-
schen Entwurfl geschont.
Veriindert wurden auch die
von Dernburg noch aus
dem Zirkus ttbernommenen
im Dreiviertelkreis sich um

Der Zirkus bot Rein-
hardt zugleich die Moglich-
leit, vor einem viel gréBeren
Kreise als in den Theatern
zu spielen, fanden doch
nahezu 4000 Personen in ihm Platz, Reinhardt hoffte aeine Kunst,

1 Ab- w Zuginge zum Stadtbahnhol
Friedrichstrage.
2 Ab- u. Zuginge zur Untergrundbahn,

*) Sioh Zaitschﬁft for Bauwesen, Jahrg, 1867, S. 230.

a Abgang vom Stadtbahnhbof
4 Abgang vomi Fornhihqhuflmdrﬁ’h‘

5 Zuginge zum Fembahnhn
Abb. 5. Lageplan.

das Manegenrund herum-
legenden DPlitze, die jetat
nach der Bithne za gerade-
gelegt wurden, so dab
sie im GrundriB Hufeisen-
form annahmen. Bei dieser Anordnung wurde der Vorteil des guten
Sehens von-allen Plitzen aus gewabrt, den das Amphitheater gegen-
tiber dem Rangtheater besitzt. In diesem muB ein grofer Teil der

straBe,

A Seop
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Umbauten

590 ~ Zentralblatt der Bauverwaltung. 6. Dezember 1919,

Am 28 November er-
dffnete Max Reinhardt
das ,Grobe Schuuspiel-
haus® in dem Hause, das
vordem einen Zirkus be-
herbergte und urspriing-
lich als Markthalle er-
richtet war.  Zwischen
Karlstrale und Schiffbau-
erdamm liegt es im Mittel-
punkt der Stadt, durch
die Stadthahn und eine
grole Anzahl von Stralen-
balhmen, die durch die
Karlstralbe fahren, von ent-
fernteren Stadtteilen ans
gut erreichbar (Abb. 5).
Eine unmittelbare Verbin-
dung mit dem Norden und
Stden  der Stadt wird
weiterhin die Nord-Stid-
hahn herstellen, die noch
im Ausbau befindliche
Strecke des Berliner Unter-
grundbahnnetzes. Das
neue Haus liegt auch
nahe den beiden anderen
von Reinhardt geleiteten
Bithnen, dem Deutschen
Theater und den Kammer-

spielen. = P !

Diese giinstige Lage . gl
und die Grisbe sowie das
I'assungsvermigen  des A

Baues haben in erster
Reilte die Wahl gerade
auf (ieses (iebdude ge-
lenkt, dessen duberer Auf- -
bau, Ausstattung und bie- : Abb, 2. Wandelhalle,
herige Benutzung sonst
wohl von dem Versuch, es zu einer Stiitte ernster Kunst umxuhi[deu,l
hiitten abschrecken mdgen., 1867 von dem vielgewandten Eisen-
bahnunternelimer Strousbery wurde es als Markthalle errichtet, ein

(Glaseisenbau auf hohem massiven Sockel. Durchquert war es von
einer rund 145 m breiten {iberdachten Strae, die Schiff bauer-
damm unid KarlstraBe verband und zu deren beiden Seiten sich die
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] TG 7 o R = - ——
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e T P & " |
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Dachaufsicht ) Abb. 3. Grundrisse. AR .
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Kostiime, Requisiten und
Biihnenbauten

Ausstattungsfirmen wie diejenige von Willy Hagedorn oder Hugo Baruch
waren von grofder Bedeutung. Hugo Baruch & Cie. war um 1900 der Ausstatter
im Bereich der Berliner Theaterwelt und weit dariiber hinaus. Was auch im-
mer Artistinnen und Zirkusgesellschaften an Kostiimen, tiber Requisiten bis
hin zu Bihnenbauten fiir ihre Inszenierungen benotigten: Bei Hugo Baruch
konnten sie es bekommen. Neben Baruch waren auch die Firmen Theater-
kunst von Hermann Kaufmann sowie die Kostiim- und Requisitenfirma Verch
& Flothow wichtige Ausstatter fir die Berliner Zirkusgesellschaften.

Hugo Baruch (1848-1905), urspriinglich ein Schneider aus Koln,
konnte mit seiner 1887 gegriindeten Ausstattungsfirma im Jahr 1890 in
der Reichshauptstadt Berlin Fuf? fassen. An der Alten Jakobstrafie in Berlin
verfligte Baruch tiber weitlaufige Werkstatten, darunter ein riesiges Dekora-
tionsatelier ,ohne jede Sdulenunterbrechung”, in dem grof3flachige Mal- und
Imprdgnierungsarbeiten vorgenommen werden konnten. Das Unternehmen
war so erfolgreich, dass Baruch bereits vor der Jahrhundertwende weitere
Niederlassungen in London und New York etablierte. Um 1900 stand der
Name der Firma synonym fiir Ausstattungsluxus und taucht in einer Vielzahl
von Programmankiindigungen und Anzeigen in Fachzeitschriften auf. Leider
sind von dem Ausstattungsunternehmen, das fiir den gesamten Bereich der
darstellenden Kiinste in Berlin um 1900 von Bedeutung war, kaum Spuren zu
finden. Nur noch wenige Firmenkataloge des Unternehmens sind in einigen
Bibliotheken erhalten, Forschungsliteratur existiert so gut wie keine (vgl. auch
Ibscher 1972; Schmitt 1993, S. 33).

Inszenierungen der Technik

Abb. 64

Ankindigung der Pantomime
Die drei Rivalen oder das
mysteriése Schloss in der
Normandie im Markthallen-
zirkus unter Circus Schumann
fur den 17. Januar 1910. Mit der
Ausstattung der Inszenierung
waren die Firma Hugo Baruch

& Cie. sowie das Atelier Georg
Handrich beauftragt, fur Licht-
effekte war die Firma Schwabe
& Co. zustandig, die Pertcken
stammen von Georg W. Anton
und die beweglichen Podien mit
Drehplattformen von der Firma
Muth-Schmidt GmbH und E. de
la Sauce & Kloss. Ausschnitt aus
einem Programmheft von Circus
Schumann (1910).
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Inszenierungen der Technik

Abb. 65

Deckblatt eines Katalogs der
Ausstattungsfirma Hugo Baruch
& Cie. (ca. 1900).

Abb. 66

Programmzettel fir die Panto-
mime U20 bei Circus Busch.
Mit der Ausstattung war die
Firma Hugo Baruch beauftragt,
die elektrischen Installationen
stammen von Schwabe & Cie.,
die Projektionen von Willy
Hagedorn und Lichtbilder von
Johannes Oschatz (1911).

Abb. 67

Lageplan der Raumlichkeiten der
Ausstattungsfirma Hugo Baruch
& Cie. an der Alten Jakobstrafie
in Berlin (1907).
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Inszenierungen der Technik

Ein Rundgang durch vorherige Seite

Abb. 68
das Etablissement Hugo Baruch Cromdiics und Schitt vor Réurm.
Oscar Geller lichkeiten der Ausstattungsfirma

Hugo Baruch & Cie.
Die Grof3e des Unternehmens
sowie die Nutzung der Rdume

Hier werden unzdhlige Tausende

wird durch ihre Bezeichnung
Skizzen fir COStumE’, von ersten, deutlich: Kulissen-Mal-Raume
I-IV, Cachirrdaume | und II, Raum

hervorragenden Kiinstlern entworfen , ,
zur Aussteifung der Coulissen,

und in Farben ausgefiihrt, aufbe- Farbenlager, Modelllagerraum,

Zeichenraum, Ausstellungsraum

wahrt. Daneben befinden sich gleich _
und weitere (1905).

die Anprobirrdume, die vollkommen
abgedunkelt werden kénnen, dass
man das Costiim in betreff seiner

Farbe bei verschiedenfarbigem electri- Q?\ﬁ S BV bLH

schen Glih- und Bogenlicht beurtheile. _
PANTOMIME 191 3 AL
MESRES -GRUND.

Der Artist, 18. Jg., Nr. 799, 1900, o. S, zit. n.
Schmitt 1993, S. 34.

Hmmrﬁgg?

TN ek
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Ausstattung

Abb. 69

Buhnenbildzeichnung der
Ausstattungsfirma Hugo Baruch
& Cie. fur den dritten Akt der
Pantomime U20 bei Circus
Busch (1911).

n7z




Inszenierungen der Technik

NSPR.: ANT IV, 2690, 2431, 2432

i 5 HYGO BARVCH & Cre

HOPLIEF’ERANTEN

'BERLIN SW. _ NEW-YORK _  LONDON W,

M aLte JACOBSTR. 133" '~ GAIETY-THEATRE BLDG. 52 SHAFTESBVRY-AYe
W o LINDENSTR 1819, o o 15iS4T BROADWAY, T

A i
2o

BERLIN S.W.68, gon 9.August 1911,

iEATER-AVSSTATTVNGEN. '+ Herrn

WEILVNGE Drlusbedialeln eabw el Geh. Regianmgsrnt. von Glsqenppp,
| Adle L wdelLlmha B Kgl. Polizei-Présidium, Abteilung VITT,

Sehr zeehrter Herr Geh. 'ﬁ&g’ierﬁngsmt!"

" Untar sg . Besugnstme buf dis mit Thnen hente gehsbte
Unterredung beziiglichH dar gegen Circus Busch erlassensn fenem
polize_ilichen Vorschriften sestetten wir ung Sie um einige Er-
leichteruns zu bitten.

Wir heben die Lieferung der Dekorstionen fiir die neue
Pentomime im Circus Busch zu den uns jetzt beksnnten Bedingungen
der Feuerpolizei {ibernommen.- Heute teilt uns nun Herr Kommissions=
rat Busch mit, dess er neuerdings eine Verfiigung erhalten hsabe,
wonach fiir die Circus-Pentomime nur Eisen und Ashest verwandet
werden dsrf. Auch die Gestells, worsuf die Dekorstionen cachiert
sind, sollen sue Eisen sein, wihrend frither defiir d’e Terwendung
von feuerd cher impridgnierter leinwend, sowie fsuersicher impréag-
niertem oder mit Asbest beklsl detem Holz erlsubt wer. Auch die
Teppiche eolien jetzt sus Rsbest sein. Asbest ist aber dszu Zer-
nieht zu verwenden, ds sich dsrselbe nicht wesssrdicht mechen laset
nnd die Teppiche milesen wsssardicht sein.

18



Ausstattung

Abb. 70

Schreiben der Ausstattungsfirma
Hugo Baruch an die Berliner
Theaterpolizei im Zusammen-
hang mit der Planung fur die
Pantomime U20 von Circus
Busch. Die Theaterpolizei
wollte sicherstellen, dass aus
Brandschutzgrinden alle
szenografischen Elemente
mit Asbest Uberzogen oder
impragniert werden (1911).

119

Beschreibung der Pantomime Circus Busch.

[.]

Act. III. Meeresgrund (spielt in der Manege vor dem Stalleingang)

Vor der Biihne ein Prospect mit grosser Durchgangséffnung nach den
hinteren Stallrdumlichkeiten. Der Prospect ist aus Asbest, 10 m breit,
14 m hoch. Hinter dem Prospect unter der Blihne ein Hinterhdnger
ebenfalls aus Asbest, 8 m breit, 4,50 m hoch. Der Manegenboden
sowie die Tiefe sind mit einem Asbestteppich bekleidet, ca. 15 plasti-
sche Meeresgrundversatzstiicke, Korallen, Muscheln, Algen etc. dar-
stellende, aus diinner Holz-Unterconstruction, mit Draht und Asbest
Ubercachiert. In diesen Versatzstlicken befinden sich Beleuchtungs-
korper, welche mit Blech umkleidet sind, die von der Firma Schwaabe
& Co. hergestellt werden und dort im Muster zu sehen sind. [...] Ein
Schiffswrack quer in der Manége und teilweise in dieser Felsgruppe
aufliegend, das Holzuntergestell ist mit Draht und Asbest vollstindig
Uberspannt. Grésse des Wracks ca. 8 m lang, ca. 2,50 m breit, 3,50 m
durchschnittlich hoch [..J; ein Hebeschiff, welches in der Kuppel der
Maneége hdngt, Obergestell aus Eisen mit Holzboden, derselbe ist mit
Asbest tiberspannt. [...]

Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1924.
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Abb. 71

Requisiten und Ausstattungs-
elemente in einem Katalog der
Ausstattungsfirma Hugo Baruch
& Cie. (ca. 1900).

In unserem Berufsfeld Iduft vieles tiber das Ausprobieren, im Laufe der Zeit

sammelt man Erfahrungen. Diese Kenntnisse und Expertisen werden mundlich
weitergegeben. Wenn eine Firma wie diejenige von Hugo Baruch tber 30 Jahre
mit derart vielen Auftrdgen tdtig war, muss sie Uber einen riesigen Erfahrungs-
schatz verfigt haben. Jedes Projekt ist anders; und jedes Mal entwickelt man
sich neu zur Spezialistin. So musste ich beispielsweise fir die ,,Grand Show
Arise” am Friedrichstadt-Palast Berlin grofse, drei Meter lange Fische bauen, die
an einem fiinf Meter langen Stab gefiihrt werden. Die Fische sollten wie Later-
nen leuchten und ihre Flossen mussten beweglich sein. Zuerst dachte ich, dies
sei eine physikalisch vielleicht unmadgliche Aufgabe, doch nach einem halben
Jahr Kopfzerbrechen und Prototypen-Bau hat es schliefSlich funktioniert.

Es ist ein Ttiftel-Beruf mit endlosen Mdéglichkeiten. Um unsere Arbeitsprozesse
fur die Nachwelt zu dokumentieren ist dabei kaum Zeit. Sie zu verschriftlichen
wahrscheinlich kaum mdglich. Nichtsdestotrotz habe ich versucht die klassi-
schen Arbeitstechniken in meinem Buch tber die praktischen Grundlagen der
Biihnenplastik und Biihnenmalerei zu versammeln. Darin finden sich nun

Abb. 72
immerhin die Grundlagen - tiifteln und kombinieren miissen aber dann doch Schreiben aus einer

Korrespondenz zwischen dem
Polizeiprasidium Berlin und der

.. .. . . X . . X X i i . 3 . Ausstattungsfirma Hugo Baruch
Fér Kinkel im Gesprdch mit Julie Speck, Biihnenplastikerin, Autorin und Leiterin der Bithnenplastik & Cie. die Riumnlichkeiten der

am Friedrichstadt-Palast Berlin, 5. Juni 2024, Berlin. Firma betreffend (1905).

alle noch selbst.
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o P T 7
et 4/’27,,///%//,‘7

2

An den
lerrn Polizei-Présidenten
Abteilung III
B n r3i st n

.......

Polizei-Présidium
" Alextnderplatz,

HB1.189

2057 57
A

| P Pr'szm erliny,den 8.Julil 1905,

| 10 7,05V,

! , 3 i, #ﬁﬁﬁ |
Die V vom 24.pt.,nech welcher

wir die im Ptchgeschoss der Hintergeblude

euf ua,l'ruum-u Alte Jeeobstre20/21 &
IVM nl.am Réume vom l.August s.cr.
nicht mebr tls Arbeitsriume benutzen lessen
diirfen, ist uns zugegangen.

Jn den vorerwihnten Riumen, welche wir
besonders fir unsers Zwecke beulich her-
richten 1iessen, befindet sich unsere
Thetter-Decoreti Onsmelerei. Zum Bemelen der
grogsen Flichen von Leinwend und Asbest be-
dert o8 Riéiume, welehe Ohne jede SHulemunter-
prechung construiert sind. Derartig eon-
struierte Riume sind ntrgends zu heben, es
sei denn, dess vOrhendene Riiume umseren
Zwecken entsprechend umgebeut werden und
dies ist in den meisten Plllen nicht zu-
14ssig.

ﬁr befinden uns nun gegenwirtig in der
grlutin Arbeit, indem wir gegen Zehlung
von bedeutenden Conventiontlstrefen Con-
trekte eingegengen sind, welche unbedingt
erfilllt werden miissens = Bine prompte Er-
£U11ung unserer Engegements konnte sber nur
geschehen, wemh Sie uns eine Prist gewthren,
die uns in die Lege setzt, unsere sufgenom- '

menen Auftréige in den erwihnten Riumen fer-

-

tig stel).on zu lessen.

vertea!



1933: Zasuren in der Berliner
Kulturmetropole

Ohne die jidischen Kiinstler:innen ist die Theater- und Zirkuskultur um 1900
in Deutschland nicht zu denken. Aus dem jidisch gepragten Konfektionswe-
sen entwickelte sich neben Kostiim- und Ausstattungsateliers im letzten Drit-
tel des 19. Jahrhunderts auch eine florierende Modeindustrie. Sowohl auf der
Ebene der Designer:innen wie beim Inszenieren von Modeschauen bestanden
enge Schnittstellen zur Theaterwelt (vgl. Westphal 2019).

Grof3e deutsche Zirkusgesellschaften von jiidischen Familien hiefsen
Circus Lorch, Circus Strafburger oder Circus Blumenfeld (vgl. D. u. G. Winkler
2012). Adolph Friedldnder, ebenfalls jiidisch, griindete 1872 eine Druckerei
in Hamburg, die — ab 1883 mit einer Steindruck-Schnellpresse — tiber 9000
Plakat-Lithografien fiir Artist:innen, Zauberkiinstler:innen, Zirkusgesellschaf-
ten, Varieté-Theater und Tier-Darbietungen druckte, darunter auch fiir die
Berliner Zirkusunternehmungen Renz, Busch und Schumann (vgl. auch Abb.
40, S.78f, Abb. 51, S. 92f). Mit ihrer grafischen Handschrift pragte die Firma
die visuelle Kultur Deutschlands um 1900, auch durch die stetige Prasenz an
zahlreichen Litfaf3sdulen im offentlichen Raum. Friedldnders Plakate waren
ab 1890 mit einem herzférmigen Drucksignet gekennzeichnet. Nach der
Machtergreifung der Nationalsozialisten im Jahr 1933 lief? Friedlander das
Signet weg, entsprechend tragen die letzten Lithografien der Druckerei nur
noch eine Nummer. 1935 wurde die Lithografische Anstalt durch das Nazire-
gime zwangsliquidiert (vgl. Kirschnick 2016, S. 60; Malhotra 1978, 1979).

Manche Unternehmungen von jiidischen Familien oder Grinder:innen
wurden bereits vor 1933 aus anderen Grinden aufgelost, etwa Circus Lorch
1918 (vgl. D. u. G. Winkler 2012, S. 22). Nichtsdestotrotz arbeiteten die ehema-
ligen Inhaber:innen im gleichen Arbeitsumfeld weiter als Kiinstler:innen oder
Ausstatter:innen und wurden unter dem Naziregime zur Emigration geno-
tigt, mussten untertauchen oder wurden in Konzentrationslager deportiert
und ermordet. Die riesige und international tatige Ausstattungsfirma Hugo
Baruch & Cie. musste bereits 1927 Konkurs anmelden. Die Wirtschaftskrise
und die damit verbundene, immer dinner werdende Auftragslage trug nicht
nur bei Baruch, sondern auch bei anderen Firmen zu existenzbedrohenden
Situationen bei, etwa im Falle der Kostiim- und Modefirma von William Bud-
zinski, vormals als Kosttimbildner bei Baruch angestellt. Im Falle der ehemals
riesigen Ausstattungsfirma tdtigte einer der drei Sohne von Hugo Baruch als
Nachfolger weiterhin Geschdfte im Ausstattungsbereich — bis zur Zwangsli-
quidierung durch die Nazis und der definitiven Loschung des Unternehmens
aus dem Handelsregister im Jahr 1937 (vgl. auch Schmitt 1993, S. 34). Mit
einem Schreiben an die Berliner Industrie- und Handelskammer hatte Erwin
Baruch dies noch zu verhindern versucht (vgl. Abb. 75, S. 126f.).

Bei der Metallbaufirma E. de la Sauce & KloR, die 1909 Bithnenkons-
truktionen fiir Circus Schumann entwickelt hatte, kam es 1936 zur Besitz-
ubernahme, 1938 wurde das Unternehmen der jidischen Inhaber:innen
ebenfalls aus dem Handelsregister geloscht. Seine Ausstattungsfirma Thea-
terkunst — die bis heute besteht — musste Inhaber Hermann Kaufmann 1936
unter grofsem Druck verkaufen. Dies ist einer Datenbank jiidischer Gewer-
bebetriebe in Berlin zwischen 1930 und 1945 zu entnehmen, die aus einem
Forschungsprojekt der Humboldt-Universitdt zu Berlin resultierte. Bei Circus
Strafsburger war der nicht-jiidische Geschaftsfiihrer Emil Wacker 1933 der
NSDAP beigetreten, um das Unternehmen zu erhalten. Die Angriffe auf die
Zirkusgesellschaft lief3en jedoch nicht nach, sodass sich die Familie Strafsbur-
ger 1935 gezwungen sah ihren Betrieb zu verkaufen, um einer Enteignung
zuvor zu kommen. Paula Busch, Direktorin des Berliner Circus Busch, kaufte

Inszenierungen der Technik

Abb.73

Farblitografie der Firma von
Adolph Friedlander fur Circus
Busch mit dem herzférmigen
Drucksignet unten links (1921).
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For too long the marginalization of Jewish life in postwar
Germany has allowed us to forget the important role
German Jews played in establishing Berlin as one of the
most vibrant entertainment centers in turn-of-the-century
Europe. [..] While Jews experienced glass ceilings and open
hostility in the military and in politics, they enjoyed free-
dom and open doors in other endeavors, most notably in
popular culture. The evolution of German popular culture
between 1890 and the late 1920s was initiated and facili-
tated by Jewish entertainers and entrepreneurs, so much
so that it makes sense to argue that the history of popular
culture in Germany prior to 1933 cannot be separated from
the history of Jewish entertainers.

Marline Otte, Jewish Identities in German Popular Entertainment,
1890-1933, 2006, S. 4f.

Inszenierungen der Technik

Abb. 74

Aktendeckel der Firma Hugo
Baruch Cie. der Berliner
Behdorden. Die Akte wurde mit
der Liquidierung der Firma 1937
geschlossen.
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den Zirkus weit unter Wert. Die ehemaligen Inhaber:innen emigrierten nach
Belgien und griindeten dort einen neuen, aber vergleichsweise kleinen Zirkus.
Paula Busch, so besagt die bestehende Literatur, soll am Wohlergehen der
juidischen Kinstler:innen interessiert gewesen sein. Die Zirkusdirektorin habe
sie weiterhin engagiert und unterstiitzt, beispielsweise 1936 in Form einer
Lieferung von wertvollen Dressurpferden an die Strafiburgers in Belgien (vgl.
G. Winkler 1998, S. 76-85; D. u. G. Winkler 2012, S. 25). Doch profitierte Paula
Busch beziehungsweise ihr Betrieb von der Ubernahme des Unternehmens
der jidischen Familie. In ihren Memoiren halt sie diese Episode aus ihrem Le-
ben nicht fest oder anders formuliert: verschweigt sie galant (vgl. Busch 1992
[1957]; G. Winkler 1998, S. 81).

Bei Firmen wie derjenigen von Hugo Baruch iiberlagern sich explizite
Ausloschungen mit Leerstellen in der historischen Forschung und dem
gangigen Desinteresse an Zirkus, Varieté und verwandten Theaterformen.
Akteur:innen mit jiidischen Identitdten, die im Bereich der sogenannten
Hochkultur tatig waren oder die einen Avantgarde-Status erlangten sind uns
heute - auch dank der kulturhistorischen Uberlieferung - eher noch bekannt.

Inszenierungen der Technik

Abb. 75 und Ruckseite

,Ich bitte die Eintragung

der Firma Hugo Baruch Cie.
bestehen zu lassen” schrieb
Erwin Baruch im April 1937

an die Berliner Industrie- und
Handelskammer aufgrund der
sich abzeichnenden Zwangs-
liquidierung (1937).
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An den Herrn Prdsidenten der Reichskammer
der bildenden Kiinste

Berlin, 29. Juli 1936
[.]

Der Kosttimzeichner [William] Budzinski hat zur Zeit keine
Einktinfte. Er wird lediglich von meiner Schwester unter-
stiitzt und befindet sich in grosser wirtschaftlicher Notlage.
Er bittet um Léschung seiner Mitgliedschaft, da er keine
Aussicht hat in absehbarer Zeit als Kostlimzeichner berufs-
austibend tdtig zu sein. Ich beflirworte Erlass der riick-
sténdigen Beitrdge.

Im Auftrag
gez. Schmidt

Landesarchiv Berlin, Reichskammer der bildenden Kiinste,
Personenakte William Budzinski, A Rep. 243-04, 1181.

At the turn of the twentieth century;,
Jewish families could claim an im-
pressive history in circus entertain-
ment. Their trajectory was virtually
unpredictable and their social trans-
formation considerable: they had

moved from the margins of society to

become local patrons; the penniless

migrants had been transformed into

owners of large estates. Jewish fami-

lies were pathbreakers in an industry

that they stamped with their own
distinct vision.

Marline Otte, Jewish Identities in German Popular

Entertainment, 1890-1933, 2006, S. 45

Inszenierungen der Technik

Abb. 76

Die Berliner Industrie- und
Handelskammer Berlin bestatigt
die Léschung der Ausstattungs-
firma Hugo Baruch & Co. aus
dem Handelsregister (1937).
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Hugo Baruch & Co.
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Vom Verschwinden

der Berliner Zirkusgebadude
nach 1900

Politische Verschiebungen
Faschismus in der Stadtplanung




Verschwinden der Zirkusgebdude

Politische Verschiebungen und
bauliche Instabilitat: Abriss
des einstigen Markthallenzirkus 1985

Der einstige Markthallenzirkus war nach dem Zweiten Weltkrieg dem Sow-
jetischen Sektor zugehorig und wurde ab 1949 zu einem staatlich gefithrten
Kulturbetrieb der DDR, dem Friedrichstadt-Palast. 1985 musste das Gebdaude
jedoch aus baulichen Griinden abgerissen werden. Zu dieser Entscheidung
kam es nicht nur wegen der verschiedenen, teilweise schlecht dokumentier-
ten Umbauten, sondern vor allen Dingen aufgrund des mangelhaften Gebdu-
defundaments: Das Gebdude war auf rund 850 Eichenpfihlen in morastigem
Untergrund entlang des kleinen Flusses Panke errichtet worden. Bereits tiber
den Umbau unter Renz im Jahr 1889 wurde in diesem Zusammenhang be-
richtet, der schlechte Untergrund gebe Anlass ,zu ausgedehnter Verwendung
eiserner Trager schwerster Art“ wie auch zur ,Durchfithrung des Umbaues
hauptsdchlich mittels Eisenkonstruktionen und Zementarbeiten nach Mo-
nierscher Art“ (Deutsche Bauzeitung, 24. August 1889, S. 413). Spatestens mit
der Trockenlegung der Panke infolge des Mauerbaus in den 1960er Jahren
begann die Stabilitat des Bauwerks aufgrund des Feuchtigkeitsverlusts der
Eichenpfdhle im Untergrund nachzulassen. Dies wird im Vorgutachten tiber
die aufgetretenen Setzungserscheinungen 1976 von der VEB Baugrund be-
schrieben und gab 1980 den Anlass zur Schlieffung, fiinf Jahre spater dann
zum Abriss der Spielstdtte.

Ein neuer und zweiter Friedrichstadt-Palast wurde ganz in der Nahe,
an seinem heutigen Standort an der Friedrichstrafie erbaut. Die Institution
feierte 2019 — unter anderem mit einer extra daftir eingerichteten Website —
ihr 100-jahriges Jubildum. Damit schrieb sie ihren Anfang im Jahr 1919, also
dem Zeitpunkt der Wiederoffnung der Spielstétte als Grofses Schauspielhaus
durch Max Reinhardt fest. Nicht weiter erstaunlich, wenn man bedenkt, dass
die Spielstatte damit die Sphare der Hochkultur erlangte. Im Hinblick auf die
kiinstlerische Praxis ist es jedoch verwunderlich: Abendftillende, spektakula-
re Inszenierungen mit Tanz, Musik, Akrobatik und Spezialeffekten, flutbare
Spielflichen, Drehbiihnen, Hubpodien, eine aufwandige Ausstattung sowie
eine internationale Durchmischung der beteiligten Kiinstler:innen gehorten
zum Markenzeichen der Zirkusgesellschaften im Markthallenzirkus. Ganz
dhnliche Attribute treffen heute auf das Programm des Friedrichstadt-Palasts
zu, das — wie im Falle der Berliner Zirkusgesellschaften — grofsen Anklang bei
einem breiten Publikum findet.

Abb. 77

Deckblatt eines Gutachtens der
VEB Baugrund (DDR) Uber den
baulichen Zustand des Friedrich-
stadt-Palasts mit einer Auflistung
der Bauhistorie (1976).

132



Politische Verschiebungen




v
©
=)
i
o
[}
o>
wv
=)
=
N
o}
©
c
o}
©
£
2
=
o
v
o}
>




cC
o]
o
c
=}
o
@
=
o
N
9]
<
=
o]
c
o
e
©
a




Verschwinden der Zirkusgebdude

vorherige Seite:

Abb. 78

Abriss des ersten Friedrich-
stadt-Palasts vormals Markt-
hallenzirkus. Sowohl die
Eisentrdgerkonstruktion der
Markthalle als auch das Rund
des Zirkus werden nochmals
sichtbar (1985).

Abb. 79

Abriss des ersten Friedrich-
stadt-Palasts beziehungsweise
Markthallenzirkus. Am oberen
Teil des Portals erkennt man das
alte GerUst der Markthalle und
die Uberbauung durch Poelzig
(vgl. Abb. 80 u. 81) (1985).
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Abb. 80 2 ' i _
Eingangsportal des Markthallen-
zirkus mit den Schriftzigen

der Betreibergesellschaften
Circus Renz (1879-1897) und
Circus Schumann (1899-1918)
(ca.1900).

Abb. 81

Eingangsbereich des einstigen
Markthallenzirkus als Grof3es
Schauspielhaus (ca. 1920).
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Abb. 82

Beim Abriss des ersten Friedrich-
stadt-Palasts taucht die Kuppel
des Markthallenzirkus noch
einmal kurz auf (1985).
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Faschismus in der Stadtplanung:
Abriss des Circus Busch 1937 oder
der Traum vom Neubau

Im Jahr 1915 war Paula Busch, Tochter des Griinderpaars Paul und Constanze
Busch, der Leitung des Zirkus beigetreten, den sie nach dem Tod ihres Vaters
1927 allein weiterfiithrte. Die Beendigung des Pachtvertrags fiir das Geldnde
gegentiber der Alten Nationalgalerie an der Spree war auf 1939 datiert, doch
die NS-Behorden drangten bereits ab 1934 auf eine Auflésung des Vertrags
sowie auf den Abriss der Spielstétte. Dies lief3 sich auch durch Paula Buschs
Bemiithungen sowie ihren Beitritt zur NSDAP nicht verhindern. Der Vertrag
wurde 1935 vorzeitig beendet. Noch vor den Olympischen Sommerspielen
1936 sollte das Gebdude abgerissen werden. Der Abbruch erfolgte jedoch erst
im Juli 1937 kurz vor der 700-Jahr-Feier Berlins im August (vgl. Busch 1992
[1957], S. 9; Klinner o. D,, S. 77). Fir die Zeit der Olympischen Spiele im August
1936 war die Zirkusdirektorin noch zu kosmetischen Arbeiten am Bau ver-
pflichtet worden.

Parallel zum Abriss ihres Zirkusgebdaudes oder bereits davor, begann
Paula Busch einen Neubau in Berlin zu planen. Sie konnte Albert Speer,
bevorzugter Architekt und Vertrauter Adolf Hitlers, Berliner Generalbau-
inspektor sowie von 1942 bis 1945 Ristungsminister des Deutschen Reichs,
von ihrem Vorhaben tiberzeugen. Eine feste Zirkusspielstdtte sollte in der
Néahe des Lehrter Bahnhofs fiir Circus Busch errichtet werden. 1939 wurden
die Architekten Roth und Lipp in Berlin mit der Anfertigung der Plane be-
auftragt. Die Beseitigung des Busch-Gebaudes am Bahnhof Bérse ldsst sich
also nicht auf eine generelle Abneigung des NS-Regimes gegentiber dem Zir-
kus zurtickfiihren, sondern stand laut iiberlieferten Gesprachsprotokollen
und Briefen im Zusammenhang mit Hitlers Vorstellungen von Architektur
und Stadtplanung (Verbreiterung von Verkehrsadern, Neubauten usw.) (vgl.
G. Winkler 1998, S. 64ff.). Das geplante neue Zirkusgebaude —im faschisti-
schen Architekturstil - wurde jedoch nicht mehr verwirklicht.

Gruff aus dem Circus Busch.

Verschwinden der Zirkusgebdude

Abb. 83

Postkarte von Circus Busch mit
Passant:innen im Eingangs-
bereich der Spielstatte (ca. 1920).

Abb. 84 und 85 (folgende Seite)
Erste und fUnfte Seite des
Korrektur-Exemplars eines
Gutachtens fur Circus Busch
von Rudolf Vélz, Buch- und
Steuer-Sachverstandiger vom
Landesfinanzamt Berlin vom
5.Juli1935. Das finale Gut-
achten fiel im Ton nichterner
aus. Beispielsweise wurde bei
,geschéftstichtigen judischen
Theaterdirektoren“ das Adjektiv
,judisch” weggelassen. Im
damaligen gesellschaftlichen
Diskurs bestand jedoch bereits
ein Zusammenhang zwischen
,Geschaftstheater” und ,judisch”,
der negativ konnotiert war.
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Berlinzr Theaterleben 2ine gewisse Vernilderung harvortreten
liessen, gelang es den sensationsliisternen Darbietungen
gzsehdftstientiger neist jidischer Theaterdire:toren ein
grosses Fublikum zu gewninnen, zu Lasten dea Cirkus Buseh,
der das vaterlirdiseh gestiumie Houptatick als Mittelpunkt
d2s Programmes traditionsgetreu baibehiclt, ohne Rieksiekht
auf die Gosehmacksverirrungen jener Johre, Dizse Beeintrieh-
tigung ernfes sieh jadoeh als kurzlsbig und voribergehend,
Sobald jeme unerfreuliche Konkurrenz mit der nationalen
Revolution weggefsgt waf, begann aueh fiir dem Cirkus Buseh
der Aufstieg sogleich w?eder. Dér Umsatz =rhéhte sich schon
im ersten Jakr nach dew Umbrueh betriehtlich. Das Jahr 1934
zeligte zinen cusscrordentlichen Aufstieg, deor um so imponte-
render ist, als Frau Peula Buseh infolges baupolizeilichen
Verbots in diesem Goschdftsjahr nur wihrend siner kurzen
Zeit sriclte. Irotz grisster Anstrengangen kiinstl eriseher
und finanzieller Art konnte natirlich nicht schon innerhalb
2ines Jahres, in welehen iberdies nur einz ganz kurze Zeit
hindureh gespiclt nurde, der friher ibliche Geschiftsumfang
und der Geninn dor friheren Jahref srreicht norden, Immerhin
ergibt diz Vergleiehung d2s Besceh’fiserqsdnisses von 193%
mit dem cus 1933 eine Besserung von 24,000, RE,

Die Weiterentwieklung des Unternohmens i{st cls swessrordent-
+<h- ho ffnungsvoll und aussiehisreieh arnzusprechen. Hachdem
das Unternehnen die Depressionszait aus zigemor Kraft
ibarstand und an der im Jahre 1934 einsetzenden G2sehdfts-

- belebung infolge d2r baupolizeilichen Schliegsung nur
ndrrend weniger Honate teilnahm, iritt ss in die jetzige
Zeit der gefestigten Geschiiftsbelebsung mit den besten
Aussiehten hinein., Seine Bilanzem aus der Depressionszeit

¥
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Der Cirkus Busch wurde 1894/95 von dem Kommissionsrat
Paul Busch in Berlin, KI. Prdsidentenstrasse 7, gegriindet.
[...] Mit dem Grundsttckseigentimer, dem preussischen
Fiskus, auf dessen Geldnde das monumentale Cirkusgebdude
errichtet wurde, besteht von altersher ein Pachtvertrag, der
noch bis zum Jahre 1940 lduft.

[.]

Seine Programme zeigten von Anfang an eine beachtliche
Hohe. In ihrem Mittelpunkt stand sehr bald regelmdssig
ein Schaustiick von erzieherischem Wert, das seinen Gegen-
stand der vaterldndischen Geschichte entnahm und hero-
ische Gestalten Deutschen Gemeinschafts-Schicksals, wie
zB. die Helden der Befreiungskriege als Vorbilder fir die
Gegenwart mit allen Mitteln moderner Darstellungskunst
und Biihnentechnik wieder erstehen liess.

[.]

Die Jahre 1931 bis hinein in das Jahr 1933 zeigen als Aus-
wirkung der allgemeinen Krise ein schwankendes Ergeb-
nis. In diesen Jahren, die wie erinnerlich sein durfte, im
Berliner Theaterleben eine gewisse Verwilderung hervor-
treten liessen, gelang es den sensationsliisternen Dar-
bietungen geschdftstiichtiger jiidischer Theaterdirektoren
ein grosses Publikum zu gewinnen, zu Lasten des Cirkus
Busch, der das vaterldndisch gestimmte Hauptstick als
Mittelpunkt des Programms traditionsgetreu beibehielt.
Korrektur-Exemplar eines Gutachtens ftir Circus Busch von Rudolf Vélz

vom 5. Juli 1935, Berlin-Brandenburgisches Wirtschaftsarchiv e.V,
Nachlass Martin Schaaff (1910-2015) (Zirkus-Busch-Archiv), N7/02/168/3.



Memorandum.

Nachdem meine personlichen Einwdnde und Bitten weder
bei dem Preussischen Finanzministerium [...] noch bei dem
Herrn Vizeprdsidenten Steqg irgendwie Gehor gefunden
haben, sehe ich mich veranlasst, auf diesem Wege gegen
die Verfiigung des Herrn Oberbiirgermeister Sahm, die eine
sofortige Schliessung des Circus Busch-Gebdudes aus bau-
polizeilichen Griinden veranlasst, auf’s Eindringlichste zu
protestieren. [...]

Seit dem Friihjahr 1934 sind meine Mitarbeiter und ich
bemuht gewesen, die Beziehungen zu den Behérden her-
zustellen und wenn es uns erst am Schluss gelungen sein
sollte, an die richtigen Stellen zu gelangen, kann uns doch
daraus kaum ein Vorwurf gemacht werden, wenn, wie
von behérdlicher Seite zugegeben wurde, die Akten durch
Ressorwechsel und andere verwaltungstechnische Ver-
dnderungen zeitweise unauffindbar waren. [...] Im Anfang
des Sommers 1934 fand, wie alljdhrlich, eine baubehérd-
liche und feuerpolizeiliche Besichtigung des Gebdudes statt
[...]. Erst am 20. August gelangte die vom 19. datierte neue
Bauauflage in meine Hdnde, die alle Forderungen von 1918
wieder aufrollt, ohne Berticksichtigung der inzwischen
geleisteten Umbauten und Verbesserungen. [...] Am Schluss
der Verfligung steht die Aufforderung, alle diese gertigten
Mcdngel bis zum 1. November zu beheben, anderenfalls
Schliessung des Gebdudes erfolgt [sic!].

Diese Forderung musste im Augenblicke ebenso unerfiill-
bar und als grotesk erscheinen, mein Einspruch daher
vielleicht nicht gentigend sachlich ausfiel. [...]

Am 23. Oktober lief iberraschend ein Schreiben der
Baubehérde ein, das die Schliessung fiir den 1. November
verfigt.

Erinnerungsnotiz von Paula Busch, ca. 1934, Berlin-Brandenburgisches

Wirtschaftsarchiv eV, Nachlass Martin Schaaff (1910-2015) (Zirkus-Busch-
Archiv), N7/02/168/1.

Verschwinden der Zirkusgebdude

Abb. 86

Niederschrift der Verein-
barungen zwischen Zirkus-
direktorin Paula Busch und
stadtischen Behdrden vom

5. Mai 1936 bezuglich der
,Herrichtung des Zirkus-Busch-
Gelandes* fur die Olympischen
Sommerspiele im August (1936).

144



Faschismus in der Stadtplanung
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Abschrift,.

Niederschrift

iiber die Ortsbesichtigung betreffend Herrichtung
des Zirkus-Busch-Gelindes fiir die Olympiade.

Anwesend:

Seitens des Finanzministeriums: Min.Rat Konig
Oberbaurat Heese.

Seitens der Stadt : Stadtbaudirektor Dr.
Rendschmidt,
O.M.R.Dr. Hellrie @- ’
Amtsrat Wittwer ,
B.R.Briiggemann

Seitens der Pr. Bau=u. Fin.Dir.: Reg.Rat Wentropp
Oberinsp. Unnasch.

Seitens der Cirkusverwaltung: Frau Paula Busch.

7unichst wurde die Frage wegen der Anlage eines Park-
platzes besprochen. Den Vertretern des Pinanzministeriums
wurde nitgeteilt,dass der Oberbiirgermeister die Anlage eines
Parkplatzes vor dem Haupteingang zum Cirkus nicht fiir not-
wendig h#lt. Darauf baten die Vertreter des Finanzministeriums
um schriftliche Bestétigung seitens der Stadt,demit sie soford
mit der Herrichtung einer Grinfléche beginnen konnten.Stadt-
baudirektor Dr. Rendschmidt wies darauf hin, dass die Reklame-
tafeln und - kidsten und die Reklame am Circus gselbst entfernt
werden miissten. Frau Busch sagte die Entfernung zu. Des weite-
ren schlug Dr. Rendschmidt vor, die Hintergebdudex des Circus
einschl. des Elefantenstalles und Dressurbodens abzureissen,
den Vorbau vor dem Haupteingang zu entfermen und das Circus-
gebsiude neu zu streichen., Min. Rat Xonig konnte sichzu s0
umfangreichen Arbeiten nicht entschliessen,da ihm nur geringe
Mittel zur Verfiigung sténden.

Berlin, 5. V. 36
gez. Briiggemann,
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Abb. 87 und Rickseite
Fotografische Dokumentation

des Abriss von Circus Busch
(1937).
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Zirkus Busch unter der Spitzhacke

Abbruch in 6 Wochen beendet — Die Verwendung des Freiplatzes

Nun ist es so weit: der letzte feste Zirkusbau, [...] das im Jahre 1895

von dem Kommissionsrat Paul Busch am Bahnhof Bérse errichtete
Gebdude, fdllt der Spitzhacke zum Opfer. Der Abbruch hat bereits
begonnen und soll schon in sechs Wochen beendet sein. Ende Juni

wird also das etwa 9000 Quadratmeter grof3e Geldnde, das sich

zwischen Spree und Monbijoupark erstreckt, freiliegen und fiir seine

Verwendung im Rahmen des grofien Sanierungswerks der Berliner

Innenstadt vorbereitet sein. [...] Die Niederreifung des Kuppelbaus

ist nicht gerade einfach, da ein Gewirr von Eisenkonstruktionen zu

beseitigen ist. Uber die endgtiltige Ausgestaltung des nunmehr

entstehenden Freiplatzes sind die Verhandlungen, an denen vor allem

der Generalbauinspektor Professor Speer mafSgeblich beteiligt ist,

noch nicht abgeschlossen. [...]

,Unbezeichneter Bericht, Juni 1937"
Zeitungsausschnitt abgedruckt in einer Publikation der Gesellschaft
der Zirkusfreunde e. V,, 2015, o. S.
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Noch hatte die mdchtige Glocke von St. Marien die siebte Stunde des 15. Juli 1937
nicht ausgeschlagen, da krachten die Spitzhacken in die Dachverschalung

des wuchtigen Baus. [...] Bumm, bumm, bumm! Und dazwischen das Achzen,
das Stéhnen von Eichenbalken, die ihr enges Fugenbett verlassen miissen.
Dazwischen das Kreischen von Schraubengewinden, die sich im Roststaub der
Jahrzehnte drehen. Immer grdfilichere Gerdusche stehen in diesem barbari-
schen Konzert der Zerstérung auf. Bohrer heulen, Blechsdgen schreien, Last-
autos werden mit viel Geschrei rangiert. [...] Es wird drei Uhr. Ich habe nach den
Abendzeitungen geschickt. Sie schweigen Uiber den begonnenen Abbruch des
Circus Busch. Nur das Naziblatt vom 15. Juli bringt ein Foto: Arbeiter stehen vor
dem Zirkusrestaurant. Die Leute haben sich mit aufgefundenen Uberbleibseln
aus dem Kostimfundus geschmilickt. ,Sie spielen Zirkus” die ldppische Unter-
schrift. Man hdtte besser die Berliner fotografieren sollen, wie sie jetzt in immer
grofser werdenden Ansammlungen von der Friedrichbriicke her zu ihrem
sterbenden Zirkus blicken. Schweigend sehen sie zu. Kopfschiittelnd gehen sie
nach einer Weile weiter.

Paula Busch, Das Spiel meines Lebens. Erinnerungen, 1992 [1957], S. 9ff.
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Abb. 88

Entwurf fir einen Neubau von
Circus Busch mit der Signatur
des Oberregierungsrats und
Baurats Keibel (1939).
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Zirkuspraxis in Berlin

und ihre Spuren

Leben und probieren
Artist:innen vereinigen sich
Probieren und inszenieren
Transnationale Mobilitat



Auftrittsorte gab es tiberall —
aber das Leben spielte sich in Neukélln ab.

Aufgewachsen bin ich zuerst im Karlsgarten — das war
im Krieg. Da haben wir im Zirkuswagen gewohnt
zusammen mit vielen anderen Artisten. Der Karls-
garten war ein Biergarten neben der Neuen Welt und
der Bergschlofsbrauerei und der hatte Auftrittsmdglich-
keiten fiir Artisten, aber auch eine Probierhalle.

Den Vereinsraum des Artisten-Verein Einigkeit in der
Kirchhofstrafse, den kenne ich nur aus Erzdhlungen
von meinen Eltern. Die haben dort trainiert bevor es die
Moglichkeit im Karlsgarten gab. Vor dem Krieg gab es
in Neukdélln sehr viele Auftrittsorte, in denen teilweise
auch probiert werden konnte: Kind! Festsdle, Berliner
Kindl Brauerei, Kliems Festsdéle, Saalbau, Schultheiss
Festsdle — die fallen mir jetzt so spontan ein. Und gegen-
liber vom Karlsgarten gab es auch eine Artistenklause
der Familie Zerndt, von ihnen waren auch einige
Artisten. Die ganzen Vereine und die Auftrittsorte in
Neukdélin waren sehr wichtig fir Artisten — und eben
auch fur meine Eltern.

Sylvia Wiinsch-Eccarius, 31. Juli 2024, Berlin.




Gruss aus der
Berliner Rindl-Brauerei, Neukdlln

‘‘‘‘‘‘

Postkarte mit den Kindl-Festsdlen
(ca. 1910).

Abb. 90
Plan von Berlin, sidliche Halfte
(1925).
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Abb. 91

Blick von der HermannstraRe
aus auf die Kindl-Festsdle, ein
Gebdude mit Saal, Biergarten
und Sommerbihne der ehe-
maligen Vereinsbrauerei Rixdorf,
spater Berliner Kindl (2024).




Zirkuspraxis

Leben und probieren in Berlin-Neukdlln

Wir treffen uns in einer Backerei. Der Raum mit grof3en Fensterfronten ist
gefliest. Fiir Audioaufnahmen also eher nicht so gut. In unseren Aufnahmen
hort man Kunden Tee, Kaffee oder Gebdck bestellen. Und drauf3en donnern
Lastwagen, Busse und Autos vorbei. Am Tisch sitzt Ralph Allison, er ist Artist,
und wurde in eine Neukéllner Artist:innenfamilie hineingeboren. Zeitweise
war er Vorsitzender des Artisten-Verein Einigkeit, A.V. E. abgekiirzt.

Herr Allison erzdhlt von seiner Kindheit in Neukdlln. Geboren wurde er
1957. Als Jugendlicher lernt er von seinen Eltern und probiert mit ihnen. Bald
schon ist er professioneller Artist und tourt mit seiner Familie, den Original
Allisons, durch Europa und die ganze Welt.

,Als mein Urgrofsonkel Otto Eimer die Allisons 1887 mit zwei Kollegen
grindete, gab es in Neukdlln erst wenige Probeorte fiir Artisten und noch kei-
ne Probierhallen. Daher wurde anfangs in Fabrikgebduden in der Frankfurter
Allee geprobt, inmitten der Fabrikeinrichtung. Da hat man sich die eine oder
andere blaue Stelle geholt, wenn man sich irgendwo gestofden hat. Aber von
der Statik her war das ein guter Raum, da konnte man sich sicher sein, dass
die Decke auch was aushalt.”

Ein Jahr spater, 1888, wird dann der Artisten-Verein Einigkeit in Neu-
kolln gegriindet, 1898 die Vereine Union und Victoria, ebenfalls in Neukdlln,
ab 1918 zusammengeschlossen zur Union Victoria. Finf weitere lokale Vereine
soll es dereinst gegeben haben.

Das Leben der Artistinnen fand um 1900 offensichtlich in Neukélln

statt, damals noch Rixdorf und Tempelhof. Wir treffen das Akrobaktik Duo Abb. 92
Eccarius, Sylvia und Heinz Wiinsch, die bis heute im Neukollner Reuterkiez Sylvia Wiinsch als Kind im
leben. An den Winden ihrer Wohnung hingen Fotografien ihrer Darbietun- Karlsgarten (ca.1943).

gen und Erinnerungsstiicke aus aller Welt. Beide stammen aus Artist:innen-
familien. Die Grofdmutter von Sylvia Wiinsch, Serafina Eccarius — selber
Artistin — wird zur Namensgeberin. Zundchst fir die Kompanie der Eltern,
Drei Eccarius, spater fiir das Duo Eccarius. Sylvia Wiinsch wurde in Neukdlln
geboren und ist dort im Karlsgarten neben der Hasenheide aufgewachsen.
Thre Eltern nutzten wahrend der Tourneepausen die Probierhalle vor Ort,

die sogenannte Karlskiste, und lebten in ihrem Zirkuswagen gemeinsam mit
anderen Artistinnen auf einem Platz direkt daneben. Ihre Eltern und spater
auch Sylvia und ihr Mann Heinz Wiinsch waren Mitglieder im Artisten-
Verein Einigkeit sowie bei Union Victoria.

Ab 1850, insbesondere nach dem Bau einer vom Halleschen Tor ausge-
henden Strafie, etablierten sich in und um die Neukollner Hasenheide diverse
Freizeitetablissements und Ausflugsziele wie Cafés, Gartenlokale und Festsdle,
vielfach auch in Zusammenarbeit mit lokalen Bierbrauereien. Besonders be-
kannt wurde die bis heute bestehende Neue Welt am Eingang der Hasenheide,
die mit Veranstaltungen im Gartenlokal und auf der Sommerbiihne viele Be-
sucher:innen anzog. Das Publikum in den zahlreichen Festsdlen und Lokalen
stammte in der Regel aus dem ¢rtlichen Arbeiter:innen-Milieu. Die Verbindun-
gen der ortsansdssigen Zirkus- und Varietékiinstler:innen zur Arbeiter:innen-
bewegung waren eng. Die lokalen Artistik-Vereinigungen bestanden nicht nur
aus professionellen Artist:innen, sondern verstanden sich auch als Arbei-

Abb. 93
ter:iinnen-Sportvereine. So wurden in den Festsdlen auch vielfach politische L .
ageplan vom Geldnde
Versammlungen abgehalten, beispielsweise i Oktober 1907 anldsslich der des Karlsgartens mit der
Verurteilung Karl Liebknechts wegen Hochverrats (vgl. Bezirksamt Neukolln/ Bergschlof3brauerei. Rot
Kunstamt 1986, S. 7 ff; John 1985, S. 135ff; Uebel 1985, S. 91ff) schraffiertist ein spater

realisiertes Gebdude, das unter
anderem einen grofsen Tanzsaal
mit BUhne beherbergte (1902).
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Zirkuspraxis

Abb. 94

Grundriss der Neubauten

zur Erweiterung des Lokals
Karlsgarten mit Tanzsaal, Buhne,
Vereinszimmer und Wirtschafts-
raumen (ca. 1902).




Leben und probieren

Abb. 95
Fotografie vom Karlsgarten mit
Zirkuswagen (ca. 1946).
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Abb. 96 und Rickseite

Im Bild: der Tanzsaal und die
Probierhalle Karlskiste im Winter.
Auf der Rickseite der Fotografie

die Vermerke ,Karlsgarten” und F315G |
,Bergschlof3brauerei” (ca. 1946).
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Zirkuspraxis

Auszug aus einem Interview mit Rose-Marie Jelonek und Sylvia Wiinsch fir
die Schiilerzeitung der Karlsgarten-Grundschule in Berlin aus dem Jahr 1998.

Das Interview fiihrten Akif und Gékcen aus der Zirkus-AG der Schule.

I: Guten Tag! Wie heif3en Sie?

Frau W: Ich bin die Sylvia Wiinsch, [...] 62 Jahre alt. Ich bin 1937 geboren. Und
ich bin hier, wo jetzt eure Schule steht, aufgewachsen.

Frau J: Und ich bin drei Jahre dlter und heifse Jelonek. Ich bin auch hier auf
dem Geldinde aufgewachsen. Wir sind Freundinnen.

I: Wie sah das Geldnde friiher aus?

J: Naja, eure Schule gab es damals hier noch nicht. Das war hier ein grofder
Platz und da standen Wohnwagen. [...] Ich schétze mal, etwa 40 Wagen [...]
ganz ordentlich nebeneinander, wie ein grofdes Hufeisen oder ein grof3es U.
Und in der Mitte standen auch noch Wohnwagen. Vorne zur Strafde gab es
einen Zaun. Da, wo jetzt die Einfahrt zum Parkplatz ist, war ein Holztor, wo
man die Wohnwagen auf das Geldnde rauffahren konnte. Und die Wohnwagen
standen dann bis dahinten.

[: Was fiir Leute haben in den Wohnwagen gewohnt?

W: Das waren Artisten und ihre Familien.

J:..und Schausteller, die auf Rummelpldtzen und Jahrmdrkten gearbeitet
haben. [...]

W: In allen Grofistddten gibt es solche Plétze, wo die Artisten ihre Wagen hin-

stellen dirfen. Zum Beispiel in Ziirich oder Brissel. Und so ein Platz war hier Abb. 97
Sylvia Wiinsch als Kind
auf dem Karlsgarten. vor einem Zirkuswagen im
[: Standen hier auch grofie Zirkuszelte? Karlsgarten (ca. 1943).
W: Gar keinle] Zirkuszelte! [...]
J: Aber ganz hinten in der Ecke, da gab es friher eine Riesen-Turnhalle, die
sich Karls-Kiste nannte. Die stand etwa da, wo jetzt euer Schul-Neubau ist. Da
sind die Artisten von ganz Berlin hingekommen, um im Winter zu trainieren
und neue Sachen zu iben. Und viele von den Darbietungen sind auch raus-
gegangen ins Ausland - bis nach Amerika.
[.]
W: Wir Kinder durften in die Halle aber gar nicht rein. Wir durften nur in
Begleitung unserer Eltern hinein und dann waren da so Bidnke am Rand. Da
durften wir uns nur ganz still hinsetzen und zuschauen und gar nicht reden.
[.]
[: Hat es Spals gemacht hier zu leben?
W: Ja, sehr!
[.]
Abb. 98

Die Eltern von Sylvia Winsch
probieren vor ihrem Zirkus-
wagen, im Kinderwagen
befindet sich Sylvia Winsch
als Baby (1937).
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Leben und probieren

Abb. 99

Fotografie von Akrobatik-Proben
in den Raumlichkeiten des
Artisten-Verein Einigkeit

(ca. 1950).
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Abb. 100

Fotografie von Ralph Allison
beim Probieren mit seinen
Eltern in der Turnhalle an der
Morusstrafie in Berlin Neukalin
(ca. 1960).
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Schule als Artistenkind
Ich ging auf die Riitlischule in der Weser-

strafSe. Das letzte Jahr meiner Schulzeit
reisten wir mit dem Circus Busch. In
einem Schulheft musste ich jeden Tag
nachweisen, dass ich in der Schule war.
Das heifst alle 3-5 Tage musste ich mir
in einer neuen Schule einen Stempel
holen, um zu beweisen, dass ich wdhrend
der Tournee die Schule besucht habe. Bei
meinem Vater war es bereits genauso
gewesen. Der hat auf den Reisen als Kind
und Jugendlicher tiber 300 Schulen
besucht.

Ralph Allison, 31. Juli 2024, Berlin.



Artistiinnen vereinigen sich

Um 1900 lebten 2000 bis 3000 Artist:innen in Rixdorf und Tempelhof (ab 1912
Neukdlln) — davon gehen die Autor:innen eines kleinen Katalogs zu einer Aus-
stellung Giber Neukollner Artist:innen und ihre Vereine im Jahr 1986 aus (vgl.
Bezirksamt Neukolln/Kunstamt 1986, S. 4). In diesen Arbeiter:innen-Vierteln
waren die Mieten giinstig und es bestanden zahlreiche Auftritts- sowie Probe-
moglichkeiten. Nicht nur die Festsdle konnten als Probe- und Trainingsrdaume
genutzt werden, sondern auch auf dem aus der Turnbewegung des friihen
19. Jahrhunderts hervorgegangenen Jahnschen Turnplatz in der Hasenheide
trainierten Artist:innen. Nach dem Ersten Weltkrieg gelang es den ansdssigen
Artistinnenvereinen dann sogar eigene Proberdume, sogenannte Probier-
hallen, zu erwerben oder vor Ort zu errichten. Der Artisten-Verein Einigkeit
konnte einen Saal und zugehorige Raumlichkeiten in der Kirchhofstrafie 41
in Rixdorf ibernehmen. Die Freie Artisten Union (die sich von Union Victoria
abgespalten hatte) wiederum baute an der oberen Seite der Hasenheide in der
Karlsgartenstrafie 6-10 hinter dem Restaurant Karlsgarten eine Probierhalle:
die Karlskiste (vgl. Bezirksamt Neukdlln/Kunstamt 1986, S. 8ff.).

Im Sommer 1883 war mit Der Artist die erste Artistik-Fachzeitschrift
im deutschsprachigen Raum entstanden, die zunachst alle 14 Tage und ab
1886 wochentlich erschien und sich als Plattform des Austauschs und der
gegenseitigen Kenntnisnahme verstand. Ein Meilenstein fiir die Entstehung
eines Kollektivbewusstseins: Der Artist wurde abonniert und mit Anzeigen
als Werbeplattform genutzt. Die Zeitschrift festigte die Berufsbezeichnung der
Zirkus- und Varietékiinstler:innen als ,Artist:innen‘ und inspirierte die Griin-
dung verschiedener Artistik-Vereinigungen (vgl. Peter 2013, S. 17).

Zirkuspraxis

Abb. 101
Vereinslogo des Artisten-Verein
Einigkeit (gegrindet 1888).

Abb.102
Vereinslogo des Artistenvereins
Union Victoria (gegrindet 1898).

Abb.103

Zeichnung der GrUndungs-
mitglieder des Artisten-Vereins
Einigkeit (1888).
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Artist:innen vereinigen sich

Abb. 104

Grundriss der Raumlichkeiten
in der Kirchhofstrafie 41

in Berlin-Rixdorf, die

der Artisten-Verein Einigkeit in
den 1920er Jahren erwerben
konnte (1903).

Abb.105

Bekanntgabe des ,Ubungs-
abends" durch den Artisten-
Verein Victoria in einer Zeitung
(ca.1900).

Abb. 106

Bekanntgabe der ,Ubungs-
stunden® durch den Artisten-
Verein Einigkeit in einer Zeitung
(ca. 1950).




1883 wurden der Deutsche Artisten-Verein und 1886 die Internationale Artis-
ten-Genossenschaft (IAG) ,als Unterstiitzungs-, Kranken- und Sterbekasse fiir
Angehdrige der Circus-, Variété-, Spezialitdten-Bithnen und Concertunterneh-
men [..]“ ins Leben gerufen (Der Artist, 22. Mdrz 1908, o. S.; vgl. Jansen 1990,
S.172).

Nach der Grindung des Artist entstanden rasch weitere Fachblatter.

In Berlin wurde in den 1890er Jahren von Alex Honig, langjahriger Vorsitzen-
der der Internationalen Artisten-Genossenschaft (IAG), die Zeitschrift Revue
herausgegeben und um 1900 auch die Internationale Artisten-Zeitung. Wei-
tere Zeitschriften aus der Zeit vor 1900 hief3en Artistenwelt, Der Kurier, Der
Kiinstler oder Der Komet (vgl. RUhlemann 2012, S. 404ff). Ab 1902 brachte die
Internationale Artisten-Loge (IAL) ihr Programm im wochentlichen Rhyth-
mus heraus, 1909 lancierte der ein Jahr zuvor gegriindete Internationale
Varieté-Theater-Direktoren-Verband (IVTDV) Das Organ.

Die 1901 gegriindete Vereinigung Internationale Artisten-Loge wurde
im Laufe der ersten Dekade des 20. Jahrhunderts zur grofsten und politisch be-
deutsamsten Organisation von und fir Artist:innen. Sie bot ihren Mitgliedern
Rechtsschutz und finanzielle Unterstiitzung, vergab Darlehen und diente den
Artist:innen als Kranken- und Sterbekasse (vgl. Jansen 1990, S. 175f.).

Mit ihrem Organ, dem Programm, entstand eine bedeutende wochent-
lich erscheinende Fachzeitschrift, die jeweils mit einem fremdsprachigen Teil
auf Englisch, Franzésisch und Russisch gedruckt wurde. Die Mitglieder der
AL trafen sich regelmaiflig nicht nur innerhalb des Deutschen Kaiserreichs,
sondern auch in Wien, Paris, Amsterdam, London, Briissel, Moskau oder New
York (vgl. Berol-Konorah 1926, S. 27). Internationale Mobilitdt und Vernetzung
war fir Artist:innen um 1900 eine Selbstverstandlichkeit. Entsprechend war
die IAL ab 1908 aufierdem mit britischen (Variety Artists Federation), fran-
zosischen (Union Syndicale des Artistes Lyriques) und US-amerikanischen
(White Rats) Artistik-Verbanden affiliiert, 1911 folgte in Paris die Griindung
der Weltliga der Artisten-Organisationen (vgl. Berol-Konorah 1926, S. 38f,
58f£).1912 schloss sich die IAL dem seit 1910 bestehenden Bithnenkartell an,
die Vereinigung der deutschen und 6sterreichischen Verbande der Bihnen-
kiinstler:innen. Das Biihnenkartell bestand bis zum Ende des Ersten Weltkrie-
ges. Danach schlossen sich die einzelnen Organisationen der Arbeitsgemein-
schaft freier Angestelltenverbande (AfA) an, die sich mit der Machtergreifung
der Nationalsozialisten 1933 aufloste (vgl. Berol-Konorah 1926, S. 62; Riibel
1992, S.147,171).

Die Berliner Vereinigung Artistenschutz entstand im Jahr 1902 als Re-
aktion auf die Griindung der Internationalen Artisten-Loge beziehungsweise
auf deren Beitrittshiirden in punkto Einkommen und traf sich um 1900, wie
ein Ausschnitt eines Zeitungsinserats in den Akten der Berliner Theaterpolizei
belegt, in Decker’s Artistenklause in der Neuen Friedrichstrafie 2 (vgl. Landes-
archiv Berlin, Theaterpolizei, A. Pr. Br. Rep. 030-05, 3753).

Anlass zu diesen Vereinsgrindungen gab vor allem die Notwendigkeit,
sich gegen die Arbeitgeber:innen zu verbiinden, beispielsweise mit der Schaf-
fung eines allgemein giltigen Vertrags, um sich kollektiv gegen verschiedene
soziale Risiken abzusichern. Auch ein Veranderungswille hinsichtlich der ge-
sellschaftlichen Vorurteile sowie der gesetzlichen Benachteiligung gegentiber
anderen Bihnenkinstler:innen trieb die Artist:innen an (vgl. Hildbrand 2023,
S. 2171f). Und nattrlich boten insbesondere die lokalen Vereinigungen Zugang
zu Proberdumen und sorgten fir Vernetzung und Geselligkeit.

Zirkuspraxis

Durch Fachleute sind wir darauf
aufmerksam gemacht worden, dass
in Deutschland keine einzige Zeitung
besteht, welche die Interessen des
Artisten-Standes vertritt. Alle die Tau-
sende von Kiinstlern [..] stehen in gar
keiner regelmdssigen Verbindung [..].

Der Artist, 10. Juli 1883, Titelblatt.

Abb. 107

Werbebild fir eine Jonglage-
Nummer mit elektrischen
Lampen aus dem Bestand
des Artisten-Verein Einigkeit
(ca. 1920).
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Abb. 108

Deckblatt einer Ausgabe

von dem wochentlich
erscheinenden, mehrsprachigen
Organ der Internationalen
Artisten-Loge (1906).

In aller Stille haben sich in diesen

Tagen eine Anzahl Angehériger des
Artistenstandes zusammengefunden,
geleitet von der Absicht eine Artisten-
vereinigung ins Leben zu rufen, die
wirklich einmal geeignet wdre, ernst
genommen zu werden |[...].

Zeitungsausschnitt Internationale Artisten-
Zeitung, 24.02.1901, Polizeiprdsidium

Berlin, Theaterpolizei, A. Pr. Br. Rep. 030-05, 1465,
Landesarchiv Berlin.
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Abschrift aus der Internationalen Artisten Zeitung Nr. 293 vom
16. Mdrz 1902

Nachdem vor Jahresfrist durch die Initiative bestehender Artisten die
Intern. Artisten-Loge entstanden und schon in den ersten Monaten an
Mitgliederzahl, an Vermdégen und Ansehen bedeutend gewonnen hatte,
regte sich auch bei denjenigen Artisten, welche in Folge ihrer materiellen
Lage nicht Mitglieder dieser Loge werden kénnen, der Wunsch nach einem
Zusammenschluss zur Wahrung gemeinsamer Interessen, bis schliesslich
nach einigen Vorberathungen die Vereinigung Artistenschutz entstand.
Eine bessere Bezeichnung als ,Vereinigung Artistenschutz” hdtte sich kaum
finden lassen fur eine Vereinigung, deren Zweck hauptsdchlich darauf
beruht, den Artisten Schutz zu gewdhren.

[.]

Wenn sich nun diese Artisten Zusammenthun, um fiir Bessergestaltung
ihrer Lage zu wirken, so sollte dies Verhalten nur ungetheilte Anerkennung
finden. Kein Artist — gleichviel ob weiblich oder médnnlich - sollte ver-
absdumen, sich dem , Artistenschutz” anzuschliessen, jeder Director sollte
die Bestrebungen dieser Artisten gutheissen. [...] Auch der ,Artisten-Schutz”
steht in dem Rufe der ,Directoren-Anfeindung”, obwohl ein Blick in die Statu-
ten das Gegenteil beweist. Schon § 2 charakterisirt die Vereinsbestrebungen,
es heisst darin:

Der Zweck der Vereinigung ist Wahrung berechtigter Interessen des
Artistenstandes, sowie Herbeifiihrung eines guten Einvernehmens zwi-
schen Directoren und Artisten. [...]

Der monatliche Beitrag ist mit 50 Pf. festgesetzt, auch die Einschreibegebihr
von 3 Mark ist erschwinglich. Nahezu 200 Mitglieder kann die Vereinigung
jetzt schon aufweisen, das rege Interesse welches sich in Berufskreisen fiir
den ,Artistenschutz” bemerkbar macht, Idsst muthmassen, dass Mitglieder-
zahl und Vermégen sich schnell verdoppeln werden.

Auch diese Vereinigung hat mit der Vereinigung der Berliner-Directoren
Unterhandlungen wegen Schaffung eines Normal-Contraktes angebahnt,
die hoffentlich auch zu einem alle Theile zufriedenstellenden Resultat
flihren werden.

Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A. Pr. Br. Rep. 030-05, 3753.

Abb. 109

Vertragsvorlage des Vereins
Berliner Varieté- und
Concerthausbesitzer (ca. 1902).

Abb.110

Deckblatt der Statuten
der Berliner Vereinigung
Artistenschutz (1902).
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fm die Zeit vom ... . ” e e B b 11 s e s
Den Contrahenten 1 und 2 steht da- Reecht zun, diesen (,untuwr. durch eine ach\:tamge Kiindigung zum L, 8.‘,
16. und 24 jeden Monats aufzulisen; ausserdem stehf hmden Contrabenten das Recht zu, innerhalb der ersten
drei Tage vom Contract zur Il(,l\/,l!ilell*ll
8.2
Contrahent 2 verpflichtet sich,
a) nach besten Kuriften der Kunst und Talente als .
dem obigen Unternehmer zur Verfiigung za stellen, wann, wo mul wie nfr, e da\\ Repmton‘
erfordert, in Vorstellungen und Concerten, auch wenn zwei Vovstellungen an einem Tage statt-
finden sollten, mitzuwirken
1) alle befreflenden Proben n'u-h Anor elmmg des Direktors oder dessen Stellvertreters piinktlich
mitzumachen. i
¢) die Hausordnong anzuerkennen und a.ufl'm,hr zu erhalten, bei Stm[’v sofortiger HEntlassung.
d) zu den eigenen Solis, Scenen, Einlagen ete. die nithigen Orchester-Musikalien, Costiime und

Requisiten selbst .zn stellen. !
e) die hier engagirten Talente vor keinem. anderen, als den von der Divektion l)P?Ei(.-]Illt‘tE‘l’l Zusehauer-

kreise vorzufiihwen und pCt. von der Gage fiiv die Theater-Agentur ...
R Lanalrabeiisel Wi gl . .in Abzug bringen zu lassen.

§ 3. it o

Fiir gewissenhafte and ]mnlcthrhv Erfiillung  der itbernommenen Verpflichtungen zahlt Direktor
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eine monatliche Gage von.. . it i gleichen Raten am 1. und 16. jeden
Monats postnumerando. Fm' Al LMon. welr'lw daq Erw’a«cment verlassen, erfolgl die Gagenzahlung nach dem
letzten Auftveten. Bei kiirzeren als Halbmonats-Engagements wird die Gage taglich berechnet.

§ 4
Die Verpflichtung der Gagenzahlung gelangt jedoch fiir diejenigen Tage, an ‘welchen das Mltghed durch
ein von ihm selbst ausgehendes Hinderniss nicht znm Auftreten gelangt, in Wegfall Der Monat Februar
wird bei Mitgliedern, welche den ganzen Monat im Engagement waren, mit 30 Tagen, bei den Mitgliedern,
welche ihr Engagement im Monat Febrnar nicht mit dem ersten Tage beginnen, mit 28 vesp. 29 Tagen
berechnet.
§ 5.
Unvorhergesehene Breignisse, (Brand des Theaters oder Concerthauses, Krieg, ansteckende Krank-
heiten, Landestrauer, politische Umwilzungen, polizeiliches Verbot, elementare Ereignisse) berechtigen
Contrahent 1, diesen Contract in allen seinen Theilen aufzulisen; er hat jedoch die Verpflichtung, die Gage

bis zum letzten Auftreten prompt zu zahlen.
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Artisten, wenn sie nicht arbeiten, miis-

sen ja irgendwo proben. Fir Artisten
gab es nicht tiberall Platz, denn man
braucht eine gewisse Raumhdéhe oder
fur eine Luftnummer muss man die
Statik des Gebdudes beachten. Aber
an der ganzen Hasenheide entlang
war ein Lokal nach dem anderen, wo
immer irgendetwas aufgefiihrt wurde.
Dort gab es zum Teil grof3e Gast-
stdtten, die einen Veranstaltungssaal
mittlerer Gréf8e hatten, da konnten
die Artisten gegen einen monatlichen
Obulus proben. Damals um 1900
herum war genug Arbeit fiir alle da,
fiir Profis wie auch fiir Amateure, die
haben sich so auch das ein oder ande-
re Essen verdient. Die Vereine trafen
sich dann immer in denselben Orten
und hatten sogar teils eigene Probier-
hallen. Im Verein waren Amateure
und Profis zusammen, die Amateure
haben von den Profis auch gelernt.

Ralph Allison, 13. Mai 2024, Berlin.

Zirkuspraxis

Abb. 111

Fotografie von den Proben
einer Leiternummer in
den Vereinsraumen des
Artisten-Verein Einigkeit
(ca. 1950).

Abb. 112

Werbebild fir eine Leiter-
nummer aus dem Bestand
des Artisten-Verein Einigkeit
(ca.1920).
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Probieren und inszenieren in
den grofden Berliner Zirkusgebauden

Die festen Spielstdtten in den urbanen Ballungszentren dienten den Artist:in-
nen wahrend ihrer Engagements auch als Raum fiir ihre Trainings und Pro-
ben, beispielsweise fiir neue Darbietungen und Tricks. In einer Beschreibung
der Raumlichkeiten von Circus Busch ist auch von einer ,Uebungsmanege”
beim Stallgebdude die Rede (vgl. S. 55).

Die narrativen Zirkuspantomimen erforderten, wie die Inszenierungen
auf Schauspiel- und Opernbtiihnen, lange Vorbereitungen und Proben. Wie in
Archiven auf Anschlagzetteln und Plakaten bereits aus der Zeit um 1800 zu
lesen ist — das Stadtmuseum Berlin besitzt beispielsweise einige, gehdrten die
narrativen Zirkuspantomimen seit der Entstehung des modernen Zirkus im
ausgehenden 18. Jahrhundert zu dessen Auffiihrungspraxis. Der Clown Albert
Fratellini beschreibt in seinen Memoiren, wie sehr die grofsen Zirkusgesell-
schaften um die Gunst des Publikums buhlten. Mit ihren Pantomimen ver-
suchten sie sich gegenseitig zu iibertreffen. Es ging um die beste Ausstattung,
die spektakuldrsten Effekte, um die Aktualitdt der Themen und Stoffen, um
den Bekanntheitsgrad der engagierten Kiinstler:innen, um dramaturgische
Kniffe, spannend erzahlte Geschichten, es ging um das nie Gesehene, um Su-
perlative. In den Pantomimen spielten die Artist:innen Figuren, so ibernahm
das Reitkiinstlerduo Hodgini in der Pantomime Babel bei Circus Schumann
1903 etwa die Rollen von Semiramis und Sardanapel — selbstverstandlich zu
Pferd. Insbesondere den Clowns kamen in den Pantomimen meist grofiere
Rollen zu, manchmal auch Sprechrollen. In Babel verkérperte Clown Bébé
Guillaume beispielsweise einen Schriftgelehrten, die Fratellini Clowns in Ein
Jagdfest am Hofe Ludwig XIV. bei Circus Busch 1911 die komischen Figuren
Lisa und Blanchet und der berihmte Charles Fillis einen Teufel namens Dia-
bolo in der Pantomime Diamantine bei Circus Renz im Jahr 1883 (vgl. Hild-
brand 2023, S. 39ff)). Es kam auch vor, dass Schauspieler:innen engagiert wur-
den, beispielsweise fiir eine Nibelungen-Pantomime von Paula Busch im Jahr
1921. Die Inszenierung von Wagner-Stoffen hatte bei den Zirkussen tibrigens
Tradition und Richard Wagner schien laut einem tiberlieferten Briefwechsel
zwischen ihm und Zirkusdirektor Ernst Renz einigen Gefallen daran zu finden
(vgl. Hildbrand 2022). In der aufwendig ausgestatteten Zirkuspantomime
Nibelungen wirkten bei Circus Busch unter anderem die Schauspieler:innen
,Amanda Lindner, Ehrenmitglied des Staatstheaters und Konrad Gebhardt
vom Deutschen Schauspielhaus zu Hamburg*” mit (Landesarchiv Berlin, Thea-
terpolizei, A Pr. Br. Rep. 030-05, 1561).



Zirkuspraxis
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Probieren und inszenieren

Abb. 113

Tanzprobe mit Ballettmeister
Ottavi bei Circus Busch
(1898/1899).

Abb. 114
Kinstler in ihrer Garderobe bei
Circus Busch (1899).

Abb. 115
Junge Akrobat:innen bei einer
Probe im Circus Busch (1904).
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Der zweite und eigentliche Schauplatz
der Cirkusprobe ist nicht nur die
Manege selbst, sondern das Innere des
Cirkus tiberhaupt, so weit dieses freien
Raum, Platz zum Ueben bietet [..].

Signor Domino, Der Cirkus und die Cirkuswelt,
1888, S. 75.
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- - % | Abb. 116
Fotografie im Kabinettformat
@%a@fw 5';% vom britischen Clown Charles

': H: HH@C'H’K‘:QW JR . HﬁIF PJHIOJT@GB‘ABH i F|II.|s, der unter anderem

bei Circus Renz engagiert war

‘\..h M’Breslau Ohlauer Strasse N° 4o 'w (ca. 1900).

Heut umfaf3t sein Bereich [gemeint ist Circus Renz] fiinf eigene, massive,
brillant ausgestattete Cirkusgebdude — in Berlin, Wien, Hamburg, Breslau und
Briissel — sowie einen transportablen eisernen Cirkus fir diejenigen Stddte,
die ein massives Cirkusgebdude nicht besitzen, ferner einen Marstall von

150 Pferden, darunter mehr als 60 dressirte und Schulpferde edelster Race;
den bekannten reichen Thierpark von Giraffen, Léwen, Lamas, Straufien,
Elephanten u. s. w. (der zur Zeit meist als eigene Menagerie reist); ein Personal
von Uber hundert fest engagierten Leuten, ein eigenes Balletkorps von Solo-
tdnzerinnen, Corps de ballet, vollstdndiger Balletschule und 2 Balletmeistern;
eine eigene Kostim-Schneiderei, eine eigene Sattlerei, und eine Fille von
werthvollen, zum Theil kostbaren Kostiimen, Requisiten, welche allein fast
eine ganze Eisenbahn-Ladung ausmachen.

Signor Domino, Der Cirkus und die Cirkuswelt, 1888, S. 65f.

Abb. 117

Fotografie einer Probe fir
die Pantomime Sevilla bei
Circus Busch (1913).
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Probieren und inszenieren

Mais revenons aux cirques allemands. La
concurrenz établie entre Schumann et Busch [...]
les poussait @ monter des pantomimes de plus
en plus luxueuses et de plus en plus colteuses,
réglées par les plus grands metteurs en scéne et
les meilleures maitres de ballet. Nous répétions
parfois pendant des mois, et tous les artistes, du
plus petit au plus grand, de I'acrobate au funam-
bule, y participaient.

Albert Fratellini, Nous les Fratellini, 1955, S. 141.
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Die meisten Akrobaten und Artisten haben alle ihre Kos-
tiime selber gemacht. Denn Akrobaten brauchen einen
Stoff, der nicht beult. Er darf aber auch nicht zu elastisch
sein, dann leiert er aus. Zu viel Elastik kann rutschig sein.
Das Kostim muss beweglich sein, aber nicht wie ein Sack
hédngen. Das ganze Ausschmtcken mit Pailletten, das
haben wir alles selber gemacht. Das wdre beim Schneider
sehr teuer. Die Grundhandgriffe habe ich von meiner Mut-
ter gelernt. Ich selber habe zwar kein komplettes Kostiim
geschnitten, aber Dinge umgesetzt, ausgeschmtickt, aus-
gebessert, das habe ich schon. Die Schuhe haben wir selbst
gendht, die dinnen, die man brauchte: Oberleder, Unter-
leder. Das gehérte zum Beruf dazu.

Ralph Allison, 13. Mai 2024, Berlin.

Zirkuspraxis

Abb. 118

Ein Darsteller der Pantomime
Lustige Bldtter bei Circus Renz
(1896).

Abb. 119
Schneider bei ihrer Arbeit im
Circus Busch (ca. 1900).

172



Probieren und inszenieren

Circusdirector Albert Schumann
Berlin, den 7. Februar 1913.

[.]

Ich muss fir jede Pantomime mindestens 9 Monate vor ihrer Premiere vorzu-
bereiten beginnen, denn von 3 oder 4 in Aussicht genommenen eignet sich nach
einem bekannten Worte dann zur Auffiihrung vielleicht erst die flinfte, und
deren Vorbereitung an Requisiten, Dekorationskosten und Spezialengagements
dauert mindestens 6 Monate [...] Der mir angedeutete Verdacht, als ob ich auf
diesem Wege vom Circus zur Oper oder zum Schauspiel gelangen will, ist der-
artig, dass ich mich gegen denselben wohl nicht verteidigen brauche.

Schreiben von Circus Schumann an das Polizeiprdsidium, Polizeiprédsidium Berlin, Theaterpolizei,
A Pr. Br. Rep. 030-05, 3067, Landesarchiv Berlin.
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Mobilitat, transnationale Vernetzung
und Zdsuren

Direkt nach dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs im Sommer 1914 berichtete
das Programm von deutschen Artist:innen, die fluchtartig eines der ,feind-
lichen Lander* verlassen mussten und ,mittellos mit den letzten Zigen und
ohne Gepdck oder Requisiten”im Deutschen Reich angekommen seien; von
wehrpflichtigen deutschen Artisten, die im Ausland bereits in Kriegsgefan-
genschaft geraten seien; von Kollegen, die sich zum Kriegsdienst verabschie-
det hatten; von russischen und franzosischen Artist:innen, die nicht wiissten,
wie sie ausreisen sollen oder ,in Verdacht der Spionage geraten sind“und ,,in
Schutzhaft genommen werden sollen (Das Programm, 9. August 1914, o. S.).
Alles schien sich beinahe tiber Nacht verdndert zu haben. Und auch das Pro-
gramm veranderte sich: So wurde die Zeitschrift mit Beginn des Kriegs und in
seinem weiteren Verlauf durch die allgemeine Ressourcenknappheit deutlich
dinner und teurer. Zudem erschien die bisher — dem internationalistischen

Selbstverstandnis der Artist:innenschaft entsprechend — mehrsprachige Zeit-
schrift ab dem Sommer 1914 nur noch auf Deutsch.
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Zirkuspraxis

Abb. 120

Fotografie im Kabinettformat
des spanischen Clown-Duos
Barraceta Freres (1911).
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Abb.121

Fotografie im Kabinettformat
vom Clown Tom Belling, der
bei Circus Renz und seinem
Publikum als Dummer August

bekannt wurde. In der Belegliste

von Circus Renzist er unter
der Nummer 11 aufgelistet
(ca.1880).
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Abb. 122

Circus Renz musste jeweils

die Belegliste der engagierten
Kunstler:iinnen bei der Berliner
Theaterpolizei melden, vermerkt
sind auch ihre jeweiligen Geburts-
orte wie Baltimore, London, Pisa,
Lwiw, Paris, Rouen, Philadelphia
und weitere (ca. 1885).
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Transnationale Mobilitat

Variétés sind tiberall geschlossen.
Geschlossen, weil die Artistentruppen
zerrissen sind; weil die Theatermeister
und Kontrolleure eingezogen sind;
weil das Orchester nur halb komplett
ist. Auch weil kein Publikum kommt.
Engagementsvertrédge sind wertlos
wie Fidibusse. Ob eine Kriegsklausel
darin ist und wie sie lautet [...] — alles
ist gleichgtiltig. [...] Artisten kénnen
nicht eintreffen; die Eisenbahnen be-
férdern weder sie noch ihr Gepdck. [...]
Den Zirkussen ist das Pferdematerial
zum Teil wegrequiriert worden; sie
kriegen auch keine Lowrys [gemeint
sind ,lorries’, Anm. d. Autorinnen], um
reisen zu kénnen; dazu kommt die
Mobilmachung ihres Personals.

[.]

Das Programm, 9. August 1914, o. S.

Abb. 123 und Rickseite

Visum fur die Einreise nach
Russland von Otto Eimer der
Original Allisons aus dem Archiv
von Ralph Allison (1914).
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Nicht nur auf die Mehrsprachigkeit des Berufsfelds und auf das Identitdts-
verstandnis der Artist:innen wirkten sich die Kriegsjahre verheerend aus,
sondern auch auf die internationale Mobilitat sowie die landeriibergreifenden
Blindnisse und Netzwerke. Im Programm war 1917 zu lesen, dass der Zugang
zum internationalen Arbeitsmarkt fiir deutsche Artist:innen nach dem Krieg
nicht mehr gewdhrleistet sein werde. So habe der russische Artistik-Verband
bereits im Herbst 1914 seine deutschen Mitglieder ausgeschlossen. Die briti-
sche Variety Artists Federation (VAF) sei diesem Beispiel Anfang 1916 gefolgt
und habe ein Auftrittsverbot fiir deutsche und 6sterreichische Artist:innen bis
drei Jahre nach Kriegsende beschlossen. Auch die franzdsische Union Syndi-
cale des Artistes Lyriques habe sich diesem Beschluss inzwischen angeschlos-
sen (vgl. Das Programm, 15. April 1917, 0. S.). Die drei Jahre vor Kriegsaus-
bruch gegriindete Weltliga der Artistik-Organisationen lag also in Trimmern.
Und viel schlimmer noch: Die Solidaritat unter Berufskolleg:innen, unter
Kinstler:innen war gebrochen.

Im Februar 1921 fanden die einzelnen nationalen Verbande zwar in
Rotterdam wieder zusammen, um die Weltliga neu zu griinden. Doch fiihrte
eine anhaltende Auseinandersetzung zwischen den britischen und deutschen
Verbanden dazu, dass die neue Ligue Mondiale des Organisations des Artistes
mit Sitz Briissel ohne die britische VAF gegriindet wurde (vgl. Hildbrand 2023,
S. 282f). Diese Ligue Mondiale hat jedoch so gut wie keine Spuren hinterlas-
sen — trotz Neugriindung der Biindnisse nach dem Ersten Weltkrieg konnte
nicht mehr an den Grad der Vernetzung vor 1914 angekntipft werden. Die vier
Kriegsjahre bedeuteten fiir die transnationale Praxis der Artist:innen eine tief-
greifende Zasur, deren Ausmaf? und vielschichtige Konsequenzen wir heute
kaum erahnen kénnen.
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Nach 1918 trainierten die Mitglieder der Vereinigung Union Victoria im Saal
und Garten der Bierbrauerei Kindl (zuvor Vereinsbrauerei Rixdorf). Bei

der Halle, die von friih morgens bis spat abends zuganglich war, konnten
die Artist:innen wohl auch ihr Berufsgepack einstellen. Die Probierhalle
Karlskiste wurde Anfang der 1940er Jahre durch einen Bombenangriff zer-
stort, daraufhin 16ste sich auch der Verein Freie Artisten Union definitiv auf.
Der Verein Einigkeit hatte seine Raumlichkeiten mit Trainingsstdtte bereits
1934 verloren, konnte aber offenbar nach dem Zweiten Weltkrieg wieder in
der Kirchhofstrafie Fufd fassen. (vgl. Bezirksamt Neukolln/Kunstamt 1986,

S. 14fF).

Zirkuspraxis

Wir sind ja alle ausgebombt
worden. Die Wohnwagen
waren alle kaputt und wir
sind in Privatwohnungen
gezogen. Aber wir haben
uns nicht wohl gefiihlt in
den engen Wohnungen.
Wir sind immer wieder
hierher zum Karlsgarten
gekommen, haben uns vor
den Wohnwagen gesetzt
und Kaffee getrunken.

Rose-Marie Jelonek in einem Inter-
view fiir die Schilerzeitung der
Karlsgarten-Grundschule in Berlin
aus dem Jahr 1998.

Abb. 124

Der Karlsgarten nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs mit
zerstorten Zirkuswagen und
zerbombten Hausern im
Hintergrund (1945).
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Transnationale Mobilitat

Abb. 125

Uschi Bandt, Mutter von Sylvia
Winsch, mit ihren Kolleginnen
vor ihrem zerstdrten Zirkuswagen
(1945).
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Auf den ausgebombten Wohnwagen hat sie ihren Namen und neue

Adresse geschrieben, damit die Kollegen wissen, wo sie uns finden
konnen. Denn es ging ja dann fur die Amerikaner, Franzosen, Russen
und Briten gleich schon wieder los mit den Auftritten. Die brauchten
meine Mama als Obermann, Mittelmann, Untermann und so weiter.

Sylvia Winsch-Eccarius, 31.Juli 2024, Berlin.
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Schall und Rauch

In Gesetzeskommentaren der 1920er Jahre wurden bestimmte Umstdnde als Indikatoren
fiir die Abwesenheit eines sogenannten hoheren Kunstwerts von Biihnenauffihrungen
klar benannt: ,Wo Liarm und Unruhe herrscht, wird ein héheres Kunstinteresse selbst
dann nicht vorhanden sein, wenn die gebotene Leistung kiinstlerischen Wert besitzt [..]“
(Steinbach 1923, S. 54). Auch wenn geraucht wurde, konnte keine Kunst stattfinden, denn
,Rauchtheater sind keine Unternehmungen mit héherem Kunstinteresse [..]“ (Hoffmann
1922, S. 127). Schall und Rauch witirden ,die kiinstlerische Leistung und Auffassung von
vornherein erheblich schmalern oder den Genufd daran tiberhaupt nicht aufkommen las-
sen” (Hoffmann 1922, S. 598). Auch wenn in den Zirkusspielstdtten nicht geraucht werden
durfte, so galten ihre Angebote um 1900 dennoch als von nicht hoherem Kunstinteresse.

Seit Mitte der 1880er Jahre war die Unterscheidung zwischen Theaterformen mit
und ohne hoherem Kunstinteresse in den Gewerbegesetzen festgeschrieben worden. Im
Laufe der Zeit wurden die Unterschiede und entsprechenden Attribute fiir hoheres oder
eben kein Kunstinteresse in Gesetzeskommentaren und Gerichtsurteilen immer genauer
und detaillierter definiert. Diejenigen Theaterformen, denen ein héheres Kunstinteresse
zugeschrieben wurde, waren in Bezug auf die Spielgenehmigungen, sogenannte Konzes-
sionen, und Steuerabgaben im Vorteil. Nach 1900 legte die Berliner Theaterpolizei den
Zirkusgesellschaften immer wieder Steine in den Weg, wenn letztere Pantomimen mit Dia-
logen auffithren wollten — sie sollten die gesprochenen Worte aus ihren Inszenierungen
streichen. Auch daher versuchten die grofien Berliner Zirkusgesellschaften Busch und
Schumann wiederholt eine sogenannte uneingeschrankte Theaterkonzession nach
§ 32 der Reichsgewerbeordnung zu bekommen, im Falle von Circus Busch im Jahr 1922
beispielsweise mittels eines Gutachtens von einem offiziellen Sachverstdndigen, der
Syndikusrechtsanwalt des Deutschen Biihnenvereins Paul Felisch. Allerdings ohne Erfolg
(vgl. Hildbrand 2023, S. 185ff.).

Abb. 127

Brief von Circus Busch aus einer
Korrespondenz mit dem Berliner
Polizeiprasidium Berlin Uber die
Einschatzung des kinstlerischen
Werts der Inszenierungen der
Zirkusgesellschaft (1922).
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1

: ﬁe@é’w-fé’%g@éa e, den 26, August 1022
LOLLD %ﬁ% (P Qf&;zﬂﬁﬂé’&%y—@@%ﬂé—#. & 3

— ; Lo (Post: Charlottenburg 9)

B Polizeilprésidians
Abteilung lll.

Berlin GC.

v

Unter h&flicher Bezugnahwe auf die wit Herrn Oberregiermmgs-

rat von Glassnapp gehadten Riickspracihen wiederhole ich hiermit die

mindlich vorgzetragens Bitte, meine alte Konzessionsuriumde aus § 32
der Reichsgewerbeordnung, dis durch Vermerk des Polizeiprésidenten

Berlin vom 6. Januar 1897 eine Einschrénkung erfahren hat, wieder

in uneinge schrénkter Form giltiz zu schreiben, wies ich solche Xon-

gession aus § 32 uad 33a such in Haxburg be sitze .| Be ide Urkunden

1 lege ich gleichzeitig vor,

In den letzten Jahren und namentlich durch die Kriegzs- und
Nachkrisgszeit ist eine Umstellung des friheren alten Circusspis 1~
plans zur Totwendigkeit geworden, da man in unseren Manege schau-
stidcken an 3Stelle der Prihe pen riesigen technischen und dekorati-
ven Effekte infolge Fehlens von Asbest, dem gesprochenen Wort eine
grossere Bedeutung einréumen musste., Das Publikum interessierte
sich nicht mehr fur die alten rein pantomimistischen Derstellungen,
sondern das in umseren Manegeschaustiicken neu sufgenommene gespro-
chene Wort gewann melr und wehr und ist fir das Pudlikum zur Ver-

ﬁ sténdlichmachung direkt ein Bedirfnis geworden.
Ueberhaupt ist die Tendenz und die Kinstlerische HOherentwick-

lung meiner parbietunier gegen friher eine genz sndere gewaden.

Ueber den Wert peiner Auffihirungen in dieser Hinsioht fiige ich in

der:.

d_f




Der Circus Busch hat einen neuen Typus kiinstlerischer Veranstal-
tungen geschaffen, deren Wesen deshalb mit einer gewissen Not-
wendigkeit verkannt wurde, weil sie sehr wenige ihres Gleichen
haben, und weil diese eigenartige Entwickelung eines Einzelbetriebes
den Behérden im Grofden und Ganzen entgangen ist [...]. [..] Man ist
daran gewoéhnt, bei der Einteilung unserer Vergnugungsstdtten den
Circus in einem gewissen Gegensatz zum Theater [...] zu bringen, und
fiihit sich geneigt, ihn im allgemeinen auf die gleiche Stufe mit Varie-
tés, Schaustellungen aller Art und dhnlichen Veranstaltungen zu stel-
len. Man nimmt ihn nicht ernst. [...] In Berlin ist er so bodenstdndig
und so zum Chararkterbilde der Hauptstadt gehérig, dass man sich
diese ohne den Circus Busch kaum denken kann. Sein Fehler ist, dass
er immer noch die alte Bezeichnung Circus beibehalten hat. Hétte er
sie gewechselt, so wiirde er wahrscheinlich vielen Unerfreulichkeiten
aus dem Wege gegangen sein, die ihn heut belasten.

Paul Felisch, Gutachten iber den kiinstlerischen Wert der Auffiihrungen des Circus
Busch, 25.12.1922; Landesarchiv Berlin, Theaterpolizei, A. Pr. Br. Rep. 030-05, 1566.

Schlussworte

Abb. 128

Gutachten Uber die
Inszenierungen von Circus Busch
vom Syndikusrechtsanwalt

des Deutschen Bihnenvereins
Paul Felisch (1922).
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Gutachten

- -

liber den kunstlerlschen Werti der Aulfuhrungen ggs

Cilrecus Buseh.

Es ist von mir eln Guiachten dber dle Frage erfvrdert
~xorden, ob die Veranstaliungen des Clrcus Zusch =sls kunstlerlisch
nochs tehende snzusehsn eind.

Ic¢h .orstatto disses vun mir eriorderie Muaergsrlmstilcm

Gutuchiten wit Genehmigung des RelcLawehrminleteriuas (Narineleltung)

in dem lei 20 Jahre lang dlensiailiesier Justitiar und Chef der
Justis- und Versorgungeablellung gewesen bln, und au dessen Dispo-
sition icn Jetul stene. Meine Hefdhigung zur Erstatiung dieses
Cutachtens durlte den bsiteiliglen Krelsen bukannt seio. Ieh welise
darasuil hiny dass Leh selt rund elines Viertel jalhichunderte Justitliar
dor Berliner Xonlglichen, Joizt Btanls-, Theater bin, uwad dass lch
23 Jahire lany Syndlikus des Deutlsclion Sahnunvereins gowesen bin,
der ulch bel meinsu Aussclieldsn 2u selnes Ehrenaitgllede ernannt
hat. Und da ilch mich ilnsbesondere adch aber dle Xinderversteliungen
sachverstundig zu aussurn haben werdes hebe lou Folgende2 harver.
Ici bin selt 45 Jauren la Diunstle der Volksbildungsbestrebungan,
nassntlich auch wle Ehrenmitglisa des Grosuen Berliner Hanowerksre
versins »osie an anceren lelienden Sislien, mit ba.lg; seit

30 Jauren labe Leh wleu in Senderaell Ger Jugsndpllege wnd der
Kinderwobllshrt gewidme L und bin Yegrunder und bls houie Erster
Vorsltzender, beiw. Burenprasldent, des Serliner Freiwiliigen
Erzishungsbeirates fur scuulentlusszene Wilsen, des grissten intere
konltes-ionel lsn Erzlebungsverelnes Deutsclilands, der berelis dler
30000 Walsen belderiel Ceschlecules in Erwerbsberufe gebracit und
je 4 Janre Lung beireul Lat. Endlich rikiren von mir zahlrelche
Scurifien aber Jugsndrechly Jugondwobl ialirt una J ugundpolitik her,
¢le als baunbrechend allgeaneln snerxsnnt werden und mit den Anstoss
zums Erlasce des jet:i 2Zur Verabschledung gelangten Huichs jugend=-
Wohl fahrtsgesetses gege.sn haben.
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Abschrifs, iy {

Pr L T L E TR L Rl - - e .

Thalia -« Theater Hamburg,den 21 .Juni 1922,
Hamburg

Pirektion: H. R Sbbeling

Fernsprecher :lierkur 969,

Herrn

Direktor ¥ riedl iandenrx,

Hamburag,

P L L T A L LR

Circus Busch,

Der Circus Busch steht mit seinen kinstlerischen Dare
pietungen auf einem bedeutenden Niveau, Ich bin ein stindiger
Besucner diieser Vorstellungen und habe an den vielseitigen,
héchet wertvollen Darbietungen immer meine helle ¥reude,

Sowohl das susgezeicinete Pferdematerial, das fiir jeden
Sportefround von grisstem Interesse ist, sowie bestimmte
¥urmern, die fiir jedermann lehrreich sind (ich san z.8.neulich
eine Vorfiinrung der drantlosen Telegraphie) und nicht zaletszt

die Schauspiele und Pantomimen prigen dem Circus eine Hote
von hohem kilnstlerischen Wert auf und lassen sich mit anderen
Unternehmungen gleicher Art nicht vergleichen, Der Circus
Buech stent in kinetlerischer Beziebung hiher als manches
Operettentheater, das lediglich dem Amiisement des Publikume
dient

'--'rifr"r T*'.t, schrift mit der
sreinsticnmt wud be- gez, i, Rébbeling.
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Abb. 129

Gutachten Uber die
Inszenierungen von Circus Busch
vom Direktor des Thalia Theaters
Hamburg Hermann Rdbbeling
(1922).
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Eine Einladung

Eswirkt wiedie Ironie der Geschichte,dass sich gerade ein Vertreter des Deutschen Biihnen-
vereins sowie der Direktor des Thalia Theaters fiir eine bessere Bewertung der Zirkus-
kiinste aussprechen — zumindest was Circus Busch anbelangt. Denn im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts nutzten die deutschen Schauspielverbande Deutscher Biihnenverein und
Genossenschaft Deutscher Bithnen-Angehoriger immer wieder den politischen wie auch
rechtlichen Weg, um Spielverbote und Einschrankungen fiir Zirkusauffihrungen zu er-
wirken. Ihre jahrzehntelange Lobbyarbeit hat durchaus Friichte getragen. Aus heutiger
Perspektive ist es zwar nur noch schwer vorstellbar, doch die Zirkusse bedeuteten fiir die
Schauspiel- und Opernbiihnen im deutschsprachigen Raum ab Mitte des 19. Jahrhunderts
und in einer Zeit vor der kommunalen Theaterférderung vor allen Dingen eines: eine
existenzbedrohende Konkurrenz. Insbesondere die beim Publikum beliebten Zirkuspanto-
mimen galten unter den Vertreter:innen von Schauspiel- und Opernbtihnen als Stein des
Anstofies. Viel zu nahe bewegten sich die Zirkusgesellschaften damit aus Perspektive der
Lobbyist:innen am Kerngeschaft von Schauspiel und Oper und entzogen ihnen sowohl Pub-
likum wie auch Personal. Befordert durch den Konkurrenzdruck in der Theaterlandschaft
wurden die Zirkuskiinste um 1900 von der Theaterlobby nicht nur als kunstlos und nied-
rig diffamiert, sondern sogar als kunst-, moral- und geschmacksschadigend dargestellt —
auch mit dem Ziel, die eigenen Darbietungsformen aufzuwerten. Dieser Diskurs, unter
anderem ausgetragen in Pamphleten, Pressebeitragen, Vereinsschriften oder Vortragen,
knipfte auch an damals geldufige Vorstellungen von Sittlichkeit und dem sogenannten
guten Geschmack an. (Vgl. Hildbrand 2023).

Bis heute spiegeln sich im deutschsprachigen Raum die vorurteilsbehafteten
Vorstellungen gegentiber den Zirkuskiinsten und ihren Praktiker:innen sowohl in der
kulturpolitischen Praxis wider als auch in oberflachlichen beziehungsweise fehlenden
Betrachtungen seitens der kulturhistorischen Forschung. Obwohl die wertende Unter-
scheidung von sogenannter Hoch- und Populdrkultur langst nicht mehr zeitgemafs ist.

Wir denken, wie einleitend geschrieben, dieses Buch als Einladung. Als Einladung
auf eine Spurensuche in der Zirkuswelt Berlins um 1900, auf eine Erkundung einer ver-
gangenen und eben doch noch ganz gegenwadrtigen kiinstlerischen Praxis. Es ist — mit
Karl Schlogel gesprochen — auch eine Einladung zu Aufenthalten in Stadtrdumen mit ge-
scharftem Blick. Und es ist eine Einladung zu weiteren Forschungsprojekten, an Quell-
materialien mangelt es nicht. Bestenfalls entfaltet unser Archivfieber eine ansteckende
Wirkung.
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of Namibia. Neben ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit ist sie beratend fiir das Digitale
Archiv der Freien Darstellenden Kiinste

tatig und entwickelt Gesprachsformate, die
Kinstler:innen verschiedener Generatio-
nen zusammenbringen, um tiber die Archi-
vierung ihrer eigenen Werke zu reflektieren
und sich auszutauschen. Als aktives Mitglied
im Netzwerk SK Freie Szene setzt sie sich fir
die Verbesserung der Arbeitsbedingungen
von Szenograf:innen, Kostimbildner:innen
und visuellen Klinstler:innen in der Freien
Szene ein.

Anhang

Autor:innen der Vorworte

Joanna Bassi, *1955, ist Clownin, Regisseurin
und Zirkusartistin. Sie wuchs in einer Zirkus-
familie auf und begann ihren artistischen
Berufsweg im Alter von 16 Jahren. Etwas spa-
ter begann sie sich dann vertieft mit Humor
und Clowning zu beschaftigen sowie Arbeiten
fiir den 6ffentlichen Raum zu entwickeln.
Wie auch ihr Bruder Léo Bassireiste sie in den
1970er und 1980er Jahren zu den ersten euro-
pdischen Straflen- und Zirkusfestivals. Ihre
Clownsolos fiihrten sie nach Italien, Frank-
reich, Deutschland, England und Danemark.
Joanna Bassi ist damit auch eine Pionierin

zu einer Zeit, in der es erst wenige weibliche
Clowns gab. Parallel zu ihrer kiinstlerischen
Karriere griindete sie eine Schule fiir
Physical Theatre und entwickelte eine eigene
Methode zur Vermittlung der Clownskunst.
Als Regisseurin inszenierte und kreierte sie
Laufe der Jahre zahlreiche Stiicke von Thea-
ter-, Straflentheater- oder zeitgendssischen
Zirkus-Gruppen. Seit einigen Jahren lebt sie
in Berlin, wo sie in verschiedenen Clowns-
nummern wieder auf der Bihne steht. Joanna
Bassi ist ausserdem mit ihrer Lecture Per-
formance L'Innocence de 'Humour (Die Un-
schuld des Humors) auf Tournee, in der es um
die Geschichte des Clowns geht.

Nele Hertling, *1934, brachte tiber lange
Jahre, vor allem in ihrer Zeit in der Aka-
demie der Kiinste und im Hebbel-Theater
wichtige Produktionen des zeitgendssischen
internationalen Theatergeschehens nach
Berlin. Nach einem Studium der Philosophie,
Germanistik und Theaterwissenschaft an
der Humboldt Universitat Berlin arbeitete
Hertling als wissenschaftliche Mitarbeiterin
an der Akademie der Kiinste (West) fir die
Abteilungen Musik und Darstellende Kunst.
Als kiinstlerische Leitung der Werkstatt
Berlin (1986-1988) verantwortete sie das
Programm fiir Berlin — Kulturstadt Europas
1988. Noch im gleichen Jahr griindete sie das
bis heute bestehende Festival Tanz im August
und ein Jahr spdter das Berliner Hebbel-Thea-
ter (heute Hebbel am Ufer), das sie bis 2002
leitete. Gemeinsam mit Thomas Langhoff
war Hertling 1999 fiir das Programm des
triennal stattiindenden, internationalen
Festivals Theater der Welt verantwortlich.
Von 2002 bis 2006 leitete sie das Berliner
Kiinstlerprogramm des DAAD. Seit 1998

ist sie Mitglied der Akademie der Kiinste,
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Sektion Darstellende Kunst, 2006 bis 2015
Vizeprdsidentin und seit 2017 Direktorin der
Sektion Darstellende Kunst. Nele Hertling
ist Mitglied und Mitarbeiterin zahlreicher
Gremien und kulturpolitischer Initiativen.

Ueli Hirzel, "1949, begann seine lange
Zirkuslaufbahn als Seiltanzer und Clown.
Mit seiner kiinstlerischen Arbeit und seinem
Engagement als Produzent ist er ein Pionier
im zeitgendssischen Zirkus. Nach einer Lehre
als Hochbauzeichner war er 1967 in Ziirich als
Statist, Biihnenarbeiter und Regieassistent
tdtig und besuchte parallel eine Ausbildung
in Schauspiel und Regie am Biihnenstudio
Zurich, der Vorgdngerinstitution der heuti-
gen Zircher Hochschule der Kiinste (ZHdK).
Ab 1972 liess er sich bei einem der dltesten
Schweizer Zirkusse, dem Zirkus Stey, als
Seiltanzer und Clown ausbilden und trat mit
eigenen Nummern auf. 1979 griindete er
zusammen mit Odette Kuratli seinen ersten
eigenen Zirkus, den Varieté Zirkus Aladin;
1991 folgte der Cirque O (1991-1993), der den
Zirkus mit Tanz und Schauspiel poetisch ver-
band. Weitere Produktionen realisierte Hirzel
unter dem Label Que-Cir-Que (1994-2000).
Ueli Hirzel lebte lange in Frankreich, wo er
zusammen mit Eva Bruderer den Residenz-
ort Chateau Monthelon aufbaute. Ueli Hirzel
lebt inzwischen wieder in der Schweiz. 2023
erdffnete sein Solo «Sandscapes» das Fes-
tival cirqu’Aarau und tourt seither in ver-
schiedenen Landern.

Andreas Kotte, Dr. Prof,, *1955, Theater-
historiker, war 1992 bis 2020 Direktor des Ins-
tituts fiir Theaterwissenschaft der Universitdt
Bern. Grindungsprofessor, jetzt Emeritus am
Institut fiir Theaterwissenschaft der Uni-
versitdt Bern. Studium der Theaterwissen-
schaft, Kulturwissenschaft und Asthetik an
der Humboldt-Universitdt zu Berlin, promo-
vierte dort 1985 mit einer Arbeit zum Halber-
stadter Adamsspiel, einem Grenzfall mittel-
alterlicher Theaterkultur (Francke 1994). 1988
Habilitation zu den Strukturveranderungen
im ungarischen Theater 1980-1987. Mehrfach
tubersetzte Studienbliicher zur Theaterwissen-
schaft (UTB 2005) und Theatergeschichte
(UTB 2013), Aufsatzsammlung Schau Spiel
Lust (Chronos 2020). Herausgeber von

39 Banden der Buchreihen Theatrum Helveti-
cum und Materialien des ITW Bern sowie des
dreibdandigen Theaterlexikons der Schweiz.

Jenny Patschovsky, 1980, ist Zirkus-
produzentin, Zirkusdramaturgin und Netz-
werkerin. Sie befasst sich seit iber zwanzig
Jahren mit zeitgendssischem Zirkus sowohl
kulturpolitisch im Rahmen ihrer Vor-
standstdtigkeit beim Bundesverband Zeit-
genossischer Zirkus e V. und als Mitarbeiterin
des Projektbliros Neuer Zirkus Ruhr, als
auch kiinstlerisch forschend. Wahrend ihres
Magisterstudiums in Kunstgeschichte und
Musikwissenschaft an der Universitdt zu Koln
griindete sie den Verein Atemzug, der seit
2006 interdisziplindre Zirkusperformances
kreiert. 2013 leitete sie das Kolner Labor
Cirque Research. Zusammen mit Cox Ahlers
und Benjamin Richter forscht sie seit 2016 zu
den Schnittstellen von Bauhaus und Zirkus
und seit dem gemeinsamen Projekt SAHNE-
TORTEN und WELTFRIEDEN im Jahr 2022
zum zeitgendssischen Clown. Sie ist Teil vom
VOICES-Team beim Kolner CircusDanceFesti-
valund gab 2022 zusammen mit Tim Behren
das Arbeitsbuch Circus in Flux beim Verlag
Theater der Zeit heraus.

Benjamin Richter, 1971, arbeitet seit 1991
an den Schnittstellen von zeitgendssischem
Zirkus, Tanz und Clown. Er hat eine einzig-
artige choreografische Praxis entwickelt, die
spielerische somatische, objektorientierte
und improvisatorische Techniken umfasst,
und politische Botschaften und Intentionen
subtil transportiert. Richter ist weltweit mit
eigenen Arbeiten und zusammen mit u. a.
Cirkus Cirkor, Gandini Juggling und Stiftung
Bauhaus Dessau aufgetreten. Seine Solo- und
Ensemble-Stiicke werden in Museen, Galerien,
Theatern und im 6ffentlichen Raum gezeigt.
Benjamin Richter arbeitet ausserdem kiinst-
lerisch forschend und teilt seine Recherchen
mit anderen Kiinstler:innen. Seit 2003 ent-
wirft er Kurse und unterrichtet BA- MA-und
PhD-Studierende an der Stockholmer Uni-
versitdt der Kiinste und hat seit 2024 eine
Professur an der Ecole Supérieur des Arts du
Cirque in Briissel.



Franziska Trapp, Dr., “1988, ist Post-
doktorandin an der Université Libre de
Bruxelles, Belgien. Sie ist die Grinderin des
Forschungsprojektes Circus | Studies (www.
circusstudies.com), Organisatorin inter-
nationaler Konferenzen, Initiatorin des Young
Researchers Network in Circus Studies,
Co-Initiatorin der Circus Arts Research
Platform, Mitherausgeberin der Zeitschrift
Circus: Arts, Life and Sciences (University
of Michigan Press) und Herausgeberin des

Sammelbandes 360° Circus: Meaning. Practice.

Culture. Dariber hinaus ist Trapp inter-
national als Dramaturgin tdtig. Sie wurde

mit dem dritten Platz der Nachwuchswissen-
schaftler des Jahres 2019 (Deutscher Hoch-
schulverband) ausgezeichnet und erhielt den
DGS-Nachwuchspreis 2020 fir ihre Mono-
graphie Lektiiren des Zeitgendssischen Zirkus
(De Gruyter 2020), die jingst ins Englische
ibersetzt wurde. (Routledge 2024).

Lektorat: Sabine Reich

Sabine Reich, *1966, leitet ab der Spielzeit
2025/26 das Prinz Regent Theater in Bochum,
wo sie schon lange lebt und Theater-Film- und
Fernsehwissenschaft studierte. Sie bewegt
sich zwischen Freien Projekten und Stadt-
theatern, meistens zwischen Bochum, Essen
und Dortmund, wo sie bis 2022 Chefdrama-
turgin und Stellvertretende Intendantin am
Schauspiel Dortmund war.

Anhang
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Mirjam Hildbrand, Dr. phil., arbeitet als Publizistin, Dozentin und
Beraterin sowie als Veranstalterin und Dramaturgin im Bereich

des zeitgendssischen Zirkus. Sie promovierte am Institut fiir Theater-
wissenschaft der Universitdat Bern zum Konkurrenzverhaltnis

von Zirkus und Theater um 1900 in Berlin (,Theaterlobby attackiert
Zirkus. Zur Wende im Krafteverhaltnis zweier Theaterformen
zwischen 1869 und 1918 in Berlin“ erschienen bei Brill, 2023).

For Kiinkel, ist kiinstlerisch forschende Szenografin und Kostiim-
bildnerin. Sie arbeitet theoretisch und praktisch mit Materie und
Objekten, Texturen und Texten in den darstellenden Kiinsten,
u.a.am HAU Berlin, Staatstheater Hannover, Theater Dortmund,
Sophiensaele Berlin, Ruhrfestspiele Recklinghausen, Nationaltheater
Brno, National Theatre of Namibia, Belluard Bollwerk und am
Luzerner Theater.

Gemeinsam forschten Mirjam Hildbrand und Fér Kiinkel zwischen
2018 und 2021 zur Zirkuspraxis in Berlin um 1900 sowie den
entsprechenden Spielstdtten.



Denken wir heute an ,Zirkus” so tauchen in unseren
Kopfen gemeinhin Bilder von Artistik- und Tier-
dressurnummern in der Manege eines Zirkuszeltes
auf. Historische Quellen, die in Archiven und Biblio-
theken schlummern, zeichnen jedoch ein iiber-
raschend anderes Bild der Zirkuskunst um 1900.

Die in diesem Buch versammelten Fotografien,
Ausziige aus Briefwechseln, Patentschriften, Presse-
berichte, Bauzeichnungen und vieles mehr, bieten
tiefe Einblicke in die Zirkuskultur Berlins um 1900.
Sichtbare Spuren der einst erfolgreichen Zirkusgesell-
schaften mit ihren pompdsen Gebauden mitten im
Stadtzentrum finden sich heute hingegen kaum mehr.
Anhand von historischen Quellen ldsst das Buch Auf-
flihrungspraxis, Architekturen, Herausforderungen
und Erfolge von Zirkussen, Kiinstler:innen und
Techniker:innen auf eindriickliche Weise zutage
treten. Verbindungslinien von der Zeit um 1900 bis
in die Gegenwart werden mit acht Vorwort-Beitragen
von Wissenschaftler:innen, Theaterleiter:innen und
Kinstler:innen aufgezeigt.

83957 495

T rri.%-

Heeis .. BTN ..
meaﬁe/i/crw
affen

von Seife 2 in ez Goundstenesmutler
Konigstadt

abifel %l5778|m Goundbuche BHand
waltung der direkten Steue

eing sbragenen Grundstirche

1. Die Grenwen Jicosr Suundstitche sind awuﬁ
2. Die Cronze 12 OV, s sgusntabandan

1—@44—@0t—muydwg-ww»—%«m—9u—@ﬁwagh

ﬂux}a'fzztiqt sum Bweche

Hantenblatt (Flus) O 39

Ungefifizer Mlafstab 1+ : 500
A\
o
O/
{? |
0
)
-..%
L5852
0
QU
Q
LAY
N
Q
GUAV, ju § 36

sageretiy. 1210 a G — §. Sofannfens Pudyoruderel (RETH

Imprignlertes Pauspapier ,,FIBS*





